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Christoph Richter
Thema: MUSIZIEREN ALS MOGLICHKEIT ASTHETISCHER ERFAHRUNG

[ - Zentrale Intentionen und Uberlegungen zum Thema:

1)

Musizieren ist ein gleichzeitiges doppeltes Geschehen (vgl. Helmut Plessner:
"7Zur Anthropologie des Schauspielers (1948), 1982, 399 - 418).

Musizieren oder "Musik machen’ heiflt einerseits: sich selbst, mit Hilfe von
Instrument timme) , Korper und einem musikalischen Gegenstand, ausdriicken;
Instrumente (Stimmen) auf ihre Ausdrucksmoglichkeiten und ihre
spieltechnischen Mboglichkeiten hin erproben und fiirs Musizieren nutzen -
und andererseits: mit Musik 'etwas’ ausdriacken, darstellen oder mitteilen -
anderen etwas mitteilen - gemeinsam it anderen Musikwerke oder andere
musikalische Ablaufe oder Gestaltungen klanglich, in ihrer Struktur als eine
Botschaft anbieten und realisieren -

2) Musizieren bzw. “usik macher( soll als eine allgemeine und /oder
scthetischeHaltung (gegeniiber sich selbst, gegeniiber der Musik und dem
Instrument (auch gegentioer anderen), und als ein Beziehungsnetz von
allgemeinen und musikalischen Haundlungsweisen kennengelernt, erprobt und
orortert werden: als Intensitat, Konzentration, Bemithen um Genauigkeit und
deutlichen sowie um personlichen Ausdruck, als Eingehen auf andere, als
Verwirklichen von Vorstellungen, als Flexibilitat in der Kommunikation mit
anderen, als Sensibilitat im Umgang mit Instrument, Musik, Zusammenspiel, als
Horen und Gestalten, als Deuten und Deutungen anschaulich darstellen.
Musizieren bedeutet auch 'eingehen auf andere', Darstellen fiir andere, das
Verhaltnis von fithren und folgen, vorschlagen und sich anpassen, verstarken
und abschwéachen ...

3) Das Thema soll untersucht und realisiert werden als:
a) eigene Versuche des Musizierens,
b) Beobachten und Beurteilen des Musizierens anderer,
¢) Anleiten zum Musizieren

zu a) das eigene Musizieren:

- einen Notentext (oder eine Spielanweisung) lesen, verstehen, sich vorstellen, klanglich
realisieren (Hilfsmittel: singen, klatschen, innerlich hdren),

- ein Instrisment 'bedienen’, verschiedene Méglichkeiten der Klangerzeugung, alternative
Spielweisen und Spie\techniken, das Instrument 'sprechen’ (singen) lassen,

- den Korper und seine Auseinandersetzung mitdem Instrument und der Musik dem Musizieren
dienstbar machen

- hérem: aufs eigene Spiel, Vor-horen, auf andere (einzelne oder alle) horen, das Ganze
erfassen,

- Umgang mit der Zeit, mit dem timing, mit Zeitplanung- und strukiur, mit der bewuften
Gestaltung von Zeit

- Haltungen und Verhaltens weisen:

-Flexibilitdtund Variabilitdt. :sich anpassen, sich einfiigen (zeitlich, klanglich), fithren
oder folgen, ausgleichen, verandern ...



- Genanigkeitund Deutlichkeit bei der Ausfiihrung (zeitlich, bei der Wiedergabe der eigenen
Stimme, in der lmerpretat'\on),

- Vorstellung von der klanglichen Realisation - Interpretation,

_ Reichtum des Ausdrucks, Stimmigkeit des Ausdrucks ...

zu b) Beobachten des Musizierens:

- Was tun die Musizierenden; wie verstandigen sie sich?

- Wie zeigen sich das Horen und das Reagieren?

_Welche Bedeutung hat das Sehen?

_ Welche Bedeutung hat das und wie ist das Reden (die sprachliche Verstandigung)?

- Wie ist der Umgang mit dem Instrument?

- Wie erfiillen die einzelnen ihre besonderen Aufgaben; welche sind das?

_Wie sind die Haltung und das V erhalten der Beteiligten beim Musizieren/ Proben?
(introvertiert, auf das Instrument bezogen, den andern zugewandt, sich auf die andern
einlassend, zuhbrend, mit Interesse firs Ganze, Ereude am Gelingen, mit Neugier an allem,

was passiert ...)

zu ¢) Anleiten zum Musizieren:

- Vorstellungen vom zu Musizierenden entwickeln und sie verdeutlichen,

- Planung des Musizierens,

- die Musik fiirs Musizieren ‘einrichten’,

- Interpretationsanalysen und -konzepte herstellen,

- Uben/ Proben (E.\:per'\mentieren,\’ ereinfachen, methodisches Vorgehen, aufbauend,
ermunternd ...)

- Aufgaben definieren, vertetlen, verdentlichen (Sprachel),

- Schwierigkeiten voraussehen und meistern,

- Gestik, Korpersprache.
- Losungen erdrtern, priifen, verandern
- Verhalten im "Ernstfall’

4) Es sollen Musikstiicke unterschiedlicher Art daraufhin untersucnt {und nach
Maglichkeit - z.B. in vereinfachter Form - erprobt) werden, wie sie klanglich
realisiert werden kbnnen und von verschiedenen Musikern bzw. Ensembles
realisiert werden (Interpretationsanalysen und -vergleiche).

5) Hierfir sind gelegentlich Vortibungen sinnvoll: Vereinfachungen der Musik,
Veranschaulichung durch Textierungen der musikalischen Gestalten,
Darstellung mit Gesten (Dirigieren), alternative (kontrastierende)
Gestaltbildungen ...

6) Musizieren und Musikmachen sollen als Beispiele fir andere Ausdrucks- und
Kommunikationsweisen betrachtet und mit ihnen verglichen werden,

2 B.Reden, Gesprach, Bewegungen, bildnerische Darstellung, verschiedene Denk-
und Handlungsweisen. Die beim Musizieren angewendeten Verhaltensweisen
wénnen auch - auf andere Situationen hin - verallgemeinrt werden: z.B. das
Verhaltnis von fithren und folgen, von nachmachen und kontrastieren u.a.

7) Zur Verallgemeinerung der "Erfahrungen durch Musizieren" gehoren:

a) die Beschaftigung mit maglichst vielen verschiedenen Handlungsformen,
b) die Wiederholung, Sicherung und Weiterentwicklung von Wissen, Kénnen
und Uben in den Gebieten der Musiklehre,



¢) Die Beschéftigung mit moglichst verschiedenartigen Musikbeispielen,

d) die Analogiebildung zu anderen Handlungs- und Erfahrungsbereichen

e) der Effekt 'yerdichtenden” Lernens und Erfahrens durch die Verbindung der
Prinzipien des eigenen Tuns, der Reflexion, der Wiederholung, der genauen
Ausarbeitung, des Veranderns, des Anwendens in neuen (auch nicht-
musikalischen) Zusammenhangen.

II - Exfahrungen, die die Schiilerinnen und Schiiler in der Auseinandersefzung
mit dem Thema machen sollen:

1) Erfahrungen von den Qualitdten des Musizierens (z\‘Iusik-machens):

a) allgemeine Qualitaten: Intensitat, Genauigkeit, Konzentration, Wachheit,
Spontaneitét, Flexibilitat, Vorstellungen entwickeln, auf andere eingehen -
andere anregen ... {s.0. Intentionen)

b) musikalische Qualitaten: hdren (inneres H., Intonation, sich selbst und
anderen zuhiren, kontrollierendes - veranderndes H., H. von 7Zusammenhang,
Voraushoren, vielfaltiger Umgang mit musikalischen Gestalten oder
Zusammenhangen, Umgng mit der Gestaltung von Zeit (d.h. auch Rhythmus),
Verwirklichung von (atmosphé.rischen, gef\'ihlsméﬁigen, den Charakter

betreffenden u.a.) Vorstellungen von der Botschaft einer Musik.

2) Erfahrungen vom “Innenleben" der Musik als Spieler, d.h. des aktiven
Lebendigmachens und Herstellens der Klange (vom Finzelton an), der Gestalten,
des Zusammenhangs, der Zeitgestaltung, der Klangentwicklung, der
Dramaturgie der Musik (Aufbay, Entwicklung, Mitteilung)

3) Erfahrung vom "Innenleben” der Musik (s.0.) als wachsamer Hérey, d.h. als
wachsamer (Beurteiler) Kritiker des Musizierten (des eigenen und das anderer)

4) Erfahrungen von den klanglichen und spieltechnischen 'Angeboten’ der
Instrumente {(der Stimme), von ihren Eigenarten oder Besonderheiten -
hinsichtlich der Bauweise, der Klangmoglichkeiten, der Spielweisen ...

5) Erfahrungen vom Musizieren in kleineren Gruppen (Schlagzeugensemble,
Combo, jede Art von Kammermusik, Vokalensemble): Kenntnis der Musik,
Verantwortung fur das gemeinsame Musizieren, fiar den zeitlichen Ablauf, fiir
die Art der Interpretation; Verantwortung fir die eigene Aufgabe; V orbereitung
der Realisation/ "Interpretation), Beteiligung an Probenstrategien und
-methodischen Uberlegungen

6) Erfahrungen von den Musizieraufgaben des Dirigenten/ Leiters:
Vorbereitungen, Probenplanung-. und durchfithrung, Zeitgestaltung der Musik,
Interpretation, Verdeutlichung der Absichten (Sprache, Gestik, Vormachen),
Kontakt, Ausstrahiung, Zuwendung ...

7) Finzel-Erfahrungen zu 1 - é:
- Intonation



- rhythmische Gestaltung, rhythmische Prazision,
- Agogik,

- Artikulation,

- Phrasierung,

- Timing,

- Erprobung verschiedener Versionen

- Fragen der (jeweiligen) Auffithrungspraxis

8) Erfahrung von der Geschichte des Musizierens {(erortert und kennenzulernen
an ausgewahlten Beispielen), einschlieRlich der Geschichte der Interpretation.
und auf diese Weise auch Erfahrungen vom Verhaltnis von Menschen zur
Musik, zu den Instrumenten, Zum Zusammenspiel und zu unterschiedlichen
Auffassungen hiervon.

11] - Mgliche Aufgaben und Unterrichtsthemen

1) Einfache Musizierstiicke erarbeiten - flir unterschiedliche, in der Klasse
realisierbare Besetzungen (Beschaftigung mit der Vorlage, Erarbeitung der
Stimmen, Zusammenspiel, Uberlegungen zur Interpretation, Eingehen auf die
in 11 aufgefithrten Haltungen und Handlungsweisen -

2) Musizierstiicke entwerfen, herstellen, aus vorhandenen Stiicke (vereinfacht)
entwickeln (Partitur herstellen, die Spielbarkeit priifen, sonst siehe 111, 1) -

- als ein Beispiel: Rhythmusstiick nach dem Menuett aus Mozarts Streichquartett
A-Dur KV 464

3) Nachdenken iiber Probenarbeit - {eigenen Musizierbeispielen, beobachtete
Beispiele) - Analyse von Proben- und Musizierarbeit auf der Grundlage der in I
und 11 angegebenen Kriterien -

4) Interpretationsanalysen und -vergleiche,

5) Das Musizieren des Dirigenten, erortert und beobachtet auf der Grundlage des
Aufsatzes von L. Bernstein "Die Kunst des Dirigierens” (i Freude an der Musik
1955/ 1963)
- Analyse von Videomitschnitten, z.B.:

2) L. Bernstein - Probe zu "Westsidestory”

b) S. Celebidache - Probe zu S. Prokoffieff "Symphony Classique”

6) Das Musizieren im Jazz

7) Gesprache mit Musikern iber das Musizieren - Vergleich mit den eigenen
Moglichkeiten (Lit. Blume)

8) der Notentext und die Klangliche Realisation im Vergleich,
untersucht am Musizierens des Lehrers (der Lehrerin), im Anschluf an einen
vorbereiteten Konzertbesuch ...



9) Schiiler proben mit ihrem Lehrer - Spiel mit Alternativen (Lit. P. Robke)

10) Wie Menschen verschiedener Herkunft musizieren, Vergleich von vier
Gtitcken fiir eine Flote allein - nach: E.Klaus Schneider "Der Ruf ins Entbehrte.
Musik fir eine Flote allein im interkulturellen Vergleich" (Burundi: Ntagahogo
_ Hirtenflote; Einleitungs-tagsim zu einer Zeremonie des Mevlevi-Ordens; J.S.
Bach, Allemande aus der Partita a-Moll fiir Flote allein; Kyushu Reibo, gespielt
auf einer shakahachi - zu erganzen durch: L. Berio, Sequenza fir Flote, C.
Drebussy, Syrinx ...) aus: Schneider, Das Fremde in der Musik (= Kursmodelle
Musik Sekundarstufe II, Frankfurt 1996)

11) "Das Irritieren und Verfremden des Vertrauten' - Das Ausnuizen von
Spielraumen beim Musizieren, ausgehend von: P. Robke, Der
Instrumentalspieler als Interpret; hier B. Bartok, Scherzo und Burleske aus den
44 Duos fiir zwei Violinen). Mainz 1990, S. 2189 {f.

TV - Materialien:

- Texte iibers Musizieren

- Texte tiber Interpreten

- Bilder vom Musizieren

- Filme, Videomitschnitte

- Teilnahme an Proben und/oder Auffithrungen (in der Schule, bei Profis, bei
Laien ...)

- eigene Versuche

- Noten, Aufnahmen, Instrumente ...

Y/ - Beitrag des Musizierens zur Musiklehre (an die bisherigen Fahigkeiten und
Kenntnisse anschliefend, sie sichernd, sie weiterfithrend, sie intensivierend):

- Horen (Horkontrolle des eigenen Spielens und des der anderen; Intonation,
inneres Horen, Voraushdren, innere Vorstellung des Zusammenhangs ...

- Noten (Notation) lesen, Musik notieren

- Umgang mit Partituren (herstellen, lesen, Stimmen herausziehen

- Rhythmus‘lehre, Harmonielehre, Formenlenre angewandt aufs Musizieren

VI - migliche Aktivititen der Schiilerinnen und Schiiles:
- eigene Stircke fiars Musizieren erfinden,

- Musizieren, Proben, Uben

- Dirigieren, das Musizieren anleiten,

_ Musizieren beobachten und analysieren,

_ Partituren herstellen, einrichten, benutzen,

- verschiedene Aufnahmen fir Vergleiche herstellen,
- Gesprache mit Musikern fiithren,

- Textarbeit,

- Interpretationsanalysen herstellen,

- Selbstbeobachtung beim Musizieren ...




VII - Fachiibergreifende, verallgemeinernde Uberlegungen (vgl. den
Wagenscheinschen Dreischritt)

- Bezichungen (Analogien, Unterschiede) zu Erscheinungen, Situationen und
Handlungen, die dem Musizieren bzw. dem 'Musik machen' vergleichbar sind:
* das Gesprach (der Diskurs)
* das Tanzen
* dichten (vgl. den Text von H. Domin), komponieren, malen
* das Lesen
* bestimmte Arten des Sports
* die schauspielerische Darstellung

- Uberlegungen, welche Stellung das Musizieren im System der asthetischen
Erfahrung von R. Jaufs einnimmt {Textarbeit)
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Christoph Richter

Unterrichtskonzept zum Thema "Musizieren als sthetische Erfahrung”, gedacht
fiir 10 - 14 -jahrige Schiilerinnen und Schiiler

1 - Intentionen

1) Die Sch. sollen am Beispiels des Menuetts aus dem Streichquartett A-Dur, KV
464 von W.A. Mozart erfahren, erproben und sich Gedanken dariiber machen,
was "Musizieren" ist, d.h. was Menschen tun, die allein fiir sich oder mit
anderen Musik klanglich darstellen und gestalten.

2) Die Sch. sollen diese Erfahrungen hiorend, sehend (zuschauend), lesend,
beschreibend, vergleichend, kritisierend und mit Hilfe eigener Musizierversuche
gewinnen und zu verstehen versuchen.

3) Die Sch. sollen die musikalischen (dsthetischen) Erfahrungen als
Mboglichkeiten allgemeiner Erfahrungen (Haltungen, Verhaltensweisen,
Finstellungen, Handlungsweisen) kennenlernen und reflektieren.

11 - Wege, die zu diesen Zielen hinfithren, beschrieben als
Unterrichts-Szenen

SZENE 1

Ausdrucks- und Veranderungsspiele mit zwei rhythmisierten Sprachsatzen {z.B.
n "

"guten Morgen’, wir kommen vom flachen Land")

ERIEREY Ea J| 45330
{Ubungen zu: laut - leise, lauter - leiser {cresc. decresc.),

langsam - schnel), Pausen, ins Wort fallen
(Kanonbildungen), deutlich - undeutlich ...

erst alle zusammen, dann in 2 bis 4 Gruppen

SZENE 2

Ubungen (Spiele) mit den Rhythmen der beiden Satze,
im Kreis, die Rhythmen weitergebend; verindernd in der Lautstdrke, in der
Artikulation, in der Abfolge, durch Pausen unterbrechend.

SZENE 3

Vorspiel der Takte 1 - 28 (durch ein Streichquartett, von der CD), dargeooten von
~wei Ensembles, vielleicht abwechselnd:

Unsemble 1: T.1-28

Fnsemble 2: T. 1 - 28



Ensemble 1: Wiederholung
Ensemble 2: Wiederholung (bel ausreichend verfiigbarer Zeit auch den zweiten
Teil des Menuetts).

Arbeitsauftrage an die Sch. (in Gruppen zu bearbeiten):
1) Wie schaffen es die Musiker, gemeinsam anzufangen, gemeinsam aufzuhdren
und (in der ablaufenden Zeit - Metrum) zusammenzuspielen?

2) Wie verstandigen sich die Musiker dariiber, wie sie das Stiick spielen wollen
{(sollen)?

3) Worin unterscheidet sich das Spiel der beiden Gruppen?

4) Wie unterscheidet sich bei den beiden Gruppen das Stiick (das Ergebnis)? -
Wie spielen sie es ? Sucht nach verschiedenen Uberschriften, Adjektiven oder
Verben fiir die beiden Versionen!

5) Welche Angewohnheiten, Freiheiten des Spielen, Kontakie untereinander,
Arten der Verstindigung, welche Verhaltensweisen ... kann man horen und
sehen?

SZENE 4

Auswertung (z.B. an der Tafel, mit Hilfe von Gruppenprotoko}}en):
Retrachtung und Erdrterung von Spielweisen, Kérperhaltungen, Artikulation,
Umgang mit dem Instrument, Kommunikationsweisen ...

Zusammenfassung unter der Fagestellung: Was tun die Musiker (was miissen sie
tun), um zusammenzuspielen, um die Musik darzustellen, um ihr eine
bestimmte Auffassung zu geben?

SZENE 5

Mozarts Komposition, vereinfacht zu einem Schlagzeugstiick (flir 3 Spieler,
unter Verwendung der beiden rhythmischen (Haupt)-Motive.

1) Mehrere Gruppen probieren das Schlagzeugstiick; Erdrterung der
Spielprobleme und -schwierigkeiten; Arten des Ubens; Moglichkeiten der
Verstandigung in der Gruppe: Wie soll es klingen; was wollen wir zum
Ausdruck bringen; wie kdnnen wir zusammenspielen, anfangen, aufhoren, uns
einigen, uns anregen ...?

SZENE 6

Auswertung, Deutung, Zusammenfassung (eventuell als Lehrervortrag).
Fiinf Gedanken sind (vielleicht, je nach dem Vorangegangenen) wichtig:



1) Musizieren muf?
beriicksichtigen.

das individuelle Spielen und das gemeinsame Ziel

2) Besprechung der Moglichkeiten, mit den Feinheiten des Stiickes, mit den
Feinheiten des Spielens und miteinander umzugehen.

3) Was bedeuten {ben, Proben und Auffithren (Ernstfall)? -

der Weg von der Vorlage tiber die Vorstellung zur Verwirklichung -

4) Musizieren bedeutet zweierlei:

a) eine Musik 'als etwas’ darstellen (als ein Gefiihl, eine Atmosphare, eine
inhaltliche Vorstellung, eine Haltung ...)

b) mit der (durch d

ie) Musik sich selost darstellen (verwirklichen).

5) Beschaftigung mit der Frage, ob es solche Erfahrungen und Verhaltensweisen
(Haltungen, Handlungsweisen), wie sie beim Musizieren gemacht werden
kénnen, auch in anderen Situationen und Beschiftigungen gibt.




B

Konzept fiir ein studentisches Seminar

Das Seminar dient der theoretis chen, praktischen und unterrichtspraktischen
Beschaftigung mit dem Thema. Es ver ru‘fn dieselben Ziele wie der unter A)
skizzierte Unterrlcht Der Seminarverlauf 'mrc‘ - ehenso wie der Unterricht - in
einer Szenenfolge beschrieben

SZENE 1

Die Seminararbeit beginnt mif ler vielf
den vier (wichtigen) 1hythn wen Motiven au
tetls _»’\—Dur KV 464 von W.

\ art:
wdiLen 2 113 T3 e 1 J33ID Y
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Maoglichkeiten, diese Motive nuanciert sowie in Ausdrucks- und Artikulations-

Varianten darzusiellen:

srakfischen Beschaftigung mit
dem Menuett des Streichquar-

1)
im Kreis {d.h. im Na acheinander dez Bote;‘agte*l) die Motive un .ters hiedlich
aneinanderreihen (d.h. aus ihnen Kleine Gestaltzusammenhinge bilden; dabei

and daftr die Moglichkeiten von Ve aﬂden gen nutzen: dynam sch
Maglichkeiten, \/Iog lichkeiten unterschiedlic her Artikulation und Phrasierung,

verschiedene Arten der Aufeinan derfol g (= verschiedene Kombi inationen, Z. R
1,1,2,4/1,2,1,4/1,1,3,2,2, 1,4
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die Rhythmen textieren und sie d ann erschiedener Weise {s.0.) sprechen;
wie in 1) verschiedene Zusammenh ange b lden \ \
2 B. Motiv 1: "Bist Du mude?"; ; "Darf ich bitten?"; "Komm' mal ritber!” O =
Motiv 2: "Ich habs schon r'rner gewii ult"; "Zucker und Mehl miissen dran.”

Motiv 3: "und nun noch el nma‘l... - "1aR mich zufrieden”; 97 ,k 3 S,[ 3 ) 1171

Motiv 4: "ach, wie wir' das schon" ; “jetzt ist endlich Schlul!" ( rl—] ‘J
& - P

3)
Die Rhythmen mit TonhOhen versehen (melodisieren); aus innen
Zusammenhiange bilden (d.h. sie verschieden kombinieren); sie in Ausdruck
und Artikulation nuancieren und veran nder n, 3 3. %,
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Diese Weisen der Beschaftigung konnen mit verschiedenen Mitteln belebt
werden: Klatschen, singen, sprechen, mit nstrumentalspiel, gestisch, dirigieren.

SZENE 2

1)

Aus den 4 Motiven "Stiicke fiir Schlagzeug' erfinden (s. Beispietolatt)

2)

Die Schlagzeugstiicke einzustudieren. Die Art, die Probleme, die Moglichkeiten
des Probens und der Musizierens erdrtern, z.B. ;

- Maglichkeiten des Anfangens und Schliefens,

- Ubergange,

- Zusammenbinden der Gestalten,

- Artikulationsiragen,

- Blick- oder anere Kontakte,

- verbale und nonverbale Kommunikation,

- Moglichkeiten des Verhaltemns in der Gruppe (nachmachen, Kontrast setzen,
fithren und folgen ...

3)
Mozarts Menuett einstudieren, dabei die Art (Probleme Maglichkeiten) des
Probierens und der Interpretation beobachten, planen, reflektieren.

SZENE 3

Beide Weisen des gemeinsamen Musizierens als Quelle (Steinbruch) und als
AnlaR fiir die Erfahrungen mit dem Musizieren nutzen (verbal und nonverbal).

1)
Moglichkeiten, Bedingungen, Probleme des Probens
2) 4 .
Mbglichkeiten, Bedingungen, Probleme des Ernstfalls {(der Auffithrung)

\

)
Interpretationsvergleiche (verschiedene Auffithrungen oder Einspielungen)
(hier Einspielungen vom Melos-Quartett; Quartette Italiano, Julliard-Quartett,
Amadeus-Quartett);
Kriterien fur Vergleiche zusammentiragen und anwenden.

3

SZENE 4

Theoretische und allgemeine Beschaftigung mit




a) dem Thema "Was ist musizieren™?

b) dem Thema "Musizieren als Moglichkeit asthetischer Erfahrung”

¢) der Frage nach den Moglichkeiten, Musikunterricht zu diesem Thema zu
konzipieren und durchzufithren.

(siehe meinen Text bzw. Ausschnitte aus ihm)

Einige Thesen zum Thema A:

1) Musizieren bedeutet die Hinwendung zum inneren Leben einer Musik, zu
den Nuancen der musikalischen Gestalten, ihres Zusammenhangs, der
musikalischen Bewegungen, der Spannungen, des Ausdrucks, der Mitteilung
("Botschaft").

2) Musizieren bedeutet das rewult-unbewulte Spiel zwischen Werk,
Instrument, Korper, Vorstellungen, Ausdruckswillen ... sowie dem Spiel
zwischen diesen Komponenten bei den anderen Beteiligten.

3) Doppelbestimmung dessen, was Musizieren ist:

- etwas (eine Musik) als efwas (von Vorstellungen Gepragtes) darstellen - mit den
Mitteln des Instruments, des Korpers, der Vorstellungen, der Imagination ...

_ Musizieren heifit gleichzeitig: mit Hilfe der Musik (durch sie hindurch) sich
selbst darstellen (d.h. sie und sich verkodrpern, ihre Rolle annehmen, sich in
dieser Rolle darstellen, verwirklichen).

4) Mit anderen gemeinsam musizieren bedeutet, die Punkte 1 - 5 mit den
anderen gemeinsam verwirklichen und dabei verschiedene Weisen der
Kommunikation nutzen:

_ ich auseinandersetzen - tiber das Stiick, seine Interpretation, seine Bedeutung,
- Spielweisen und Deutungen (den anderen) anbieten,

- nachmachen, verstarken, abschwichen, Kontraste setzen, fithren oder folgen

Einige Hinweise zum Thema B:

Die Frage danach, wie das Musizieren als eine Moglichkeit asthetischer
Erfahrung verstanden, erlebt und genutzt (verwirklicht) werden kann, kann in
drei Frageschritten systematisch erbrtert werden.

1) mit der Frage nach "Erfahrung™

E. kann verstanden werden als die Sammlung {das Ansammeln) von Mitteln,
mit deren Hilfe Menschen ihr Leben fristen und gestalten kénnen (Erfahrung als
"] ebensmittel”). E. zielt auf und zeigt sich in Wissen, Konnen, Handeln, Erleben,
Verstehen, Denken, Fithlen, Imagination, Phantasie ...Diese Erfahrungsmittel
bringen 'lebensgestaltende’ Tugenden (Fahigkeiten) hervor und stiitzen sich
gleichzeitig schon immer auf sie: Haltungen, Einstellungen, Selbstverstandnis,
Interesse, Kommunikationswille - und -fahigkeit, Gestaltungswillen und
-fahigkeit ...

E_ kann bezeichnet werden als die Benutzung und der Umgang mit dem, was uns
begegnet. E. konnen aus anderen Bereichen oder Titigkeiten iibertragen werden,



sie kénnen verandert werden, sie werden 'ent-tauscht' und fithren dann zu
neuen (veranderten) E. konnen (eingeschrankt) weitergegeben werden.

2) mit der Frage nach asthetischer Erfahrung:

Asthetischer E. kénnen wir u.a. im Umgang mit Gegensténden und Tatigkeiten
machen, die den Kinsten entstammen, aber nicht, weil sie (in irgendeinem
Sinne) als Kunst gelten, sondern weil sie - symbolisch, offerbarend,
demonstrativ, deutend, kritisierend, utopisch ... - auf etwas verweisen, das uns
betrifft (betreffen kann: unsere Erfahrungen, unsere Lebensvorstellungen, unsere
Wiinsche, unsere Hoffnungen, unsere Einsichten. In diesem Sinne kann man
asthetische Erfahrungen solche E. nennen, die (Gernot Bohme !) uns

"anblicken", die uns angehen oder meinen. R. JauR unterscheidet drei Arten
asthet. E.: produktive, rezeptive und kommunikative &-E. Nach dem
Angedeuteten ist 4. E. jedoch nicht an die E. von Kunst (im emphatischen Sinne)
gebunden.

3) mit der Frage nach Moglichkeiten der (unterrichtlichen) Vermittlung von a.E.
Solche Moglichkeiten hangen ab von dem, was jene, denen solche E. vermittelt
werden sollen {an E.), mitbringen und wie dies lebendig und nutzbar gemacht
werden kann. Die Vermittlungsmoglichkeiten hangen ferner davon, ab, ob und
wie die Gegenstande, die Vermittlungsmittel (-wege) und die intendierten E. in
Interessens- und Lebenshorizont gebracht werden konnen. A.E. milssen fur jene,
die sie machen sollen, wichtig sein. Es missen Moglichkeiten eigener(Lebens)-
Erfahrung sein, Moglichkeiten, die ins eigene Leben hineinpassen (und es
eventuell verandern), Moglichkeiten, die sie betreffen, die sie neugierig machen,
die ihren Erfahrungskreis erweitern, die ihnen vermehrte Lebenschancen
anbieten. A.E. bedarf auch ihrer Zustimmung.

Hierfiir miissen geeignete Gegenstande (Beispiele), Wege und Intentionen
gesucht werden.



