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Vozarts Xlavierkonzert C-Dur (KV 503) in der Quinta
Meine These ist es, daB man Schiiler nicht frilh genug an groBe Werke aller Gattungen
und aller Fpochen der Musikgeschichte heranfiihren kénne., Der Umweg iiber Gebrauchs-
musik und pHdagogische Kompositionen gerit oft zur Sackgasse, das heift, er vere
leidet den Schiilern die Musik} ¥r fiihrt jedenfalls oft nidcht zum Ziel des Musike
unterrichts: zum selbsténdigen und verstindigen Umgang mit Musik. Ich glaube, da8
im allgemeinen auch zu viel Zeit damit vertan wird, am Volkslied Nusiklehre zu be-
treiben. Das ist nicht nur um die ohnehin kurz hemessene Zeit schade, sondern auch
eine der Ursachen dafiir, daB dieser Unterricht nicht effektiv und nicht einmal
beliebt ist, daB nur wenige Schiiler in den Primen Musik als Wahlpflichtfach wihlen
und daf zwischen Schulmusik und sllgemeinem Musikleben trennende Schranken noch
immer bestehen. Es miiSte gelingen, dem Fach cen Nimbus des Exklusiven und des allzu
Anspruchsvollen, aber auch des Naiv-Harmlosen zu nehmen. Eine frithzeitige GCewthnung
an anspruchsvolle und auch an liingere Werke kdnnte sicher dazu beitragen, da8 Musik
mehr in den Lebensbereich der Schiiler natiirlichen Eingang findet. Das trifft natiirlich
vor allemn fiir den Umgang mit moderner Musik zu. Es ist auch nicht so sehr dafiir Sorge
zu tragen, dem Schiiler nur ihm Gem#fes anzubieten, sondern es sollte gefragt werden,
was aus musikalischen Vierken jeweils bereits entdeckt und verstanden werden knnte.
So scheint es mir mdglich, MIDEANII¥NY Musik Stufe fir Stufe in natilirlichem Umgang

THEXREXUIERX 2zu einem “Cebrauchsgegenstand” (1) zu machen,

Hier gei in folgendem der Versuch aufgezeigt, mit einer Quinta der ersten Satz des
Klavierkonzertes in C-Dur (XV 503) von W.A. Mozart zu besprechen und djfesff Werk

in den Stoffplan dieser ¥lasse einzufiigen. An diesem Satz ist in verbliiffender Weise,
weil mit den mannigfaltigsten Mitteln durchgefithrt, die Bindung aller Teile an ein

Motiv erreicht oder - anders ausgedriickt - die Entwicklung des Ganzen von einem

e
vierttnigen rhythmischen Motiv: f—777 |2 ——— abhiingig. Dieses Mdtiv bestimmt nicht

nur das Wesen und die Figenart der drei Themen des Satzes (. 503T.146;T.170), es

ist auch Durchfithrungsmittel, entscheidender lMotor von Uberleitungsteilen und bildet
Schliisse und Coden (vergleiche hierzu auch die Vorrede in der Fulenburgpartitur Nr.774
von Fr. Blume).Das Motiv erscheint in einer Wiille von Varianten, ist gleichsam

Spielfigur in einen Kaleidoskongiinnert als ein tonendes Beispiel an Leibnitz'

Monadenmodells eine unendliche Menge verschiedener "Einheiten" (im wSrtlichen
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Simme gebraucht) bildet und spiegelt zugleich doch nur eine "Ureinheit". Fine Angzlyse
dieses Satzes miiBte den Blick vor allem auf die Menge der Funktionen lenken, mit denen
das Motiv beauftragt wird., Tch will dem Unterrichtsversuch nicht eine Analyse voranstel
len, aber eine Bemerkung zum Begirin des Satzes (T. 1 bis 18; auch T,112f, und 7. 290of.)
anfiigen, obwohl oder weil in diesem Versuch diese Takte kaum einbezogen wurden. Es
widerstrebt wir, in diesem Falle von einem Thems I 2zu reden, obwohl es durchaus, wie
Formenlehren es verlangen, *Minnlich ausgreifend" ist. Hier erweict sich, wie falsch
und vereinfachend o"t von der Sonatenform geredet wird. Weder in funktionaler noch

in phiinomenaler Finsicht ist dieser Anfang thematischer Natur, kommt er doch gleich-
sam nur in gliedernder Absicht vor. Niher liegt hier der Vergleich mit der Wirkung
einer Ouverture, etwa der zu Mozarts "Zauberflite", gemeint als Heben eines Vorhangs
zwischen dem normalen Zeitablauf und der einsetzenden "Eigenzeit” des Spieles.

Wie dort wird im vorliegenden ¥lavierkonzert in dualistischer Veise zweierlei vorge-
tragen, was man thhsten: in vager symbolischer Umschreibung "thematisch" nennen

& o
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annte,, ‘e:ln F:ostlichesz <oy 2. b 7 Wi (A0 thmd ein lyrisches Zuriicknehmen:

v Gt
——— (In fler"Zauberfltite” gilt freilich ein anderer Gegensatz). Denn

F ieginnt in beiden Werken eine lange einheitliche Fntwicklung, im Xle¥ierkonzert von
Takt 18nan, in der Oper mit Stiick Nr.1, das den Weg vom Verwirrten zum Xlaren

(Taminos Weg) einleitet. Nicht von einem Thema also sollte die Rede sein, sondern

von einer Einleitung zu dem Stiick, das mit dem YMotiv Z

AR AR ﬁ{T.18) seinen Anfang
T
it

nimmt,

Vor der Beschreibung der Unterrichtsreihe bekenne ich, mich vorsitzlich eines
doppelten Betruges schuldig gemacht zu haben. Erstens habe ich das Werk erschlossen
nicht von jenem Motiv aus, sondern einer spiteren Entwicklungsstufe (7. Sof.),
zweitens habe ich bei den Vorarbeiten ein Melodieschema verwendet, das nur Modell-
wert besitzt und in Wahrheit mit der bezeichneten Einstiegsstelle substanziell wenig

genmein hat.

Den ersten Teil der Unterrichtsreihe bildet eine hestirmte Art von Melodiée-
lehre, Fr nimmt etwa sechs Stunden in Anspruch. Vorausgesetzt wird die Kenntnis
sogenannter Tonformeln, mit denen in Sexta ein vorliufiger Tonraum erschlossen

wurde: (in der Klasse jeveils mit Ziffern bezeichnet, Ziffer 1 als Grundtén)
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T - o Terzraumi;;;o;fiwq © Quintraum, ebenso Drei- und Vierklang,
oA T3 I .
Adftaktquarte und Quartraum (als auBgefiillte Auftaktq rte).,

Ich spiele zunéichst einen melodischen Teilablauf vor:m: ‘\ '(/}, [ t‘{}ww.ro" a0 ‘1
— u P o Q’/( l .

Die Erkenntnis von etwas Unfertigem bei den Schiilern thrt weiter zur Aufforderung,

nach dem nichsten Vorspiel so lange still zu warten und sich erst dann zu melden,
wenn das Gefiihl sich eingestellt hat, nun miisse die Melodie zuende sein. Nach
wenigen Versuchen gilt: es braucht noch einmal so lange, bis das Stiick zuende sein

kam. Der nichste Versuch geht von einem noch kiirzeren Ablauf aus%

Ich fithre alle Vorschlége, die Melodie zu beenden, vor. SchlieBfli einigén wir uns
darauf, daB mein Teil nur ein Viertel der ganzen Melodie sein kann. Esstes Ergebnis:
Ein bestimmter Beginn verlangt eine bestimmte Dauer, bis die Melodie "fertig" ist,

wieder zur Ruhe kommt.

Nun gehen die Schiiler selbst daran, eine Melodie zu schreiben.

2

i
Den Anfangsteil gebe ich (das erste Viertel), etwa:f— T -
=] i = )

2 |
(Ubergehen will ich die vielen Schwierigkeiten, diedbeim Notieren der zunichst iiber-

o _‘..r

wiegend phantasievollen bis wilden Beispiele entstehen; auch muB geduldig erarbeitet
werden, wie eine Tonfolge gem#B ihren Schwerpunkten in ein Taktschema gebracht werden
kann,) Alle fertigen Melodien fithre ich der &llgemeinen Kritik vor, Fiir am besten

elungen hilt die Klasse das einfachstg»Beispiel
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ﬁei dieser Besé%éftigung werden aucﬁ Hausaufgaben im Fach Musik bereitwillig ak-
zeptiert. Zu Hause haben viele Schiiler natiirlich die Mégliehkeit, an einem Instru-
ment ihre Melodien selbst zu korrigieren. In der nichsten Stunde ergeht ven den
Schiilern die Forderung nach "Wettkampfbedingungen", also nach Regeln. Wir einigen
uns auf die folgenden:
1.) Das Beispiel soll méglichst einfach sein, alsc sich im Melodischen miglichst
an die Tenformeln und #hnliche leicht zu singande Wendungen halten; das Rhythmische
muB man rasch behalten kénnen.
2.) Das Beispiel soll vorléufig aus vier gleich largen Gliedern bestehen: das
erste Glied wird gegeben, das dritte kann eine Wiederholung des ersten sein,
das vierte mu8 deutlich und von Deginn an auf den SchluB hinfithren. Schwierig-

keiten macht das zweite Glied. Es darf auf keinen Fall als SchluB wirken.
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Wenn es dem ersten Glied zu dhnlich wird, wirkt der dritte Teil langweilig.,

Das zweite Clied ist dafiir verantwortlich, daf run "noch einmal soviel®

Das zweite (lied kann besonders gut mit den Ténen 2,5, 6 oder 7 aufhdren,

3.)

40) Die

horigkeit erkennen lassen. Sie sollen eind “"Verwsndtschaftszeichen" haben,

einen bestirmten kurzen fthythmus oder eine melodische Wendung, (

die Begriffe Motiv, Squenz, Umkehrung kennen, )

Mit Bilfe dieser Regeln geht das "Komponieren" schlieBlich ganz rut,

Teile sollen mbglichst verschieden sein, zugleich a!

Man kann besonders gut Sequenzen oder Umkehrungen verwenden,

ser auch

kommt,

Thre Zusammenge-

also

%ir lernen hier

Sangbarkeit

einerseits, etwas "!berraschendes" anderergeits HINA ist die wichtigste Bedingung.
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Als Umkehriibung gebe ich licder einer Nelodie in falscher feihenfolge und lasse

sle zusammensetzen. SchlieBiich priifen wir bekannte und unbekannte Volkslieder

auf unsere legeln hin. Schiiler. die e n Instrument spielen kdnnen, erhalten die

Aufgabe, zu Hause sus dem Liederbuch RBeispiele zu suchen, die unseren Vorstellungen

nahekommen. Die wichtigste Frage ist auch hierbei die nach dem Verhdltnis von

verwandt und verschieden zwischen den Teilen. Abschlu? dieser Versuche, bei denen

die Schiiler recht sicher im lUimgang mit den neuen Begriffen und mit Tonfolgen unid

kurzen Rhythmen geworden sind, und Uberleitung zun eigent

&iohen Gege

nstand der

Untersuchung ist die gemeinsame Xomposition des Anfangs: 4
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Chne den Unterschied zwischen Dur und Moll zu kennen, gehgn wir bereits seit Sexta

mit den Tongeschlechtern um. (Damit versuche ich, die kinstlich getrennte und meist

mit Schwierigkeiten verbundene Erarbeitung der Tongeschlechter auszusparen, Die

Schiiler werden eines Tages von selbst Sarauf kommen.) Als Verfeinerung deﬂ (von mir
" p= %1 [ d SE ¢, o

im Sinne Mozarts gesteuerten) Modells:%! 2 = \}J.._ %\" = = '-ijz
5 O, S i X ) }

ergeht die Aufforderung, zu jedem TeilJ;inE‘kleine Uberleitung zu schreiben, die

die Teile gleichzeitig verbinden soll, die aber nicht linger sein darf als die

zur Verfiigung stehende halbe Pause. Gegen die Schiilerergebnisse
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stelle ich schlieBlich Mozarts Fassung.\Von dieser Lésung eind einige allerdings

erst befriedigt, als ich die durohgehe;;n BaBschritte (T, 54 und 56) dazuspiele.

Die rhythmische Gleichartigkeit von Mozarts Auftakten erfiillt zunichst nicht nicht den
Wunsch nach Abwechslung, der geringe rhythmische Kontrast zwischen Ober- und Unter-

stimme schaffte hier den Auegleich.

Am Anfang des zweiten Teils dieser Unterrichtareihe, der etwa acht Stunden wiihrt,
(man kann sich sicher auch kiirzer fassen, den Quintanern jedoch wurde das Stiick
nicht langweilig) steht die Vorftihrung der Fxposition des Satzes (bis Takt 90). Ich
bin nicht sicher, ob es richtig ist, dieses erste Hiren mit dem Hinveis suf unser
letztes Modell zu verbinden. Vermutlich kommen die Schiiler auch se auf den Zusammen=
hang, Beim Entdecken der beksnnten Melodie sollen sie sich melden. Nrstes Ergebnis:
manche Schiller melden sich die ganze Zeit. SchlieBlich steht fest: einmal, ziemlich
an Ende, erscheint die Melodie zweimal hintereinander (hier 148t sich der Unterschied
von Dur und ¥oll natiirlich gut deitlich machen; ich will den Gang der Dinge aber
nicht sufhalten). Vorher und nachher ist mehr oder weniger oft ein Stilick von der
Melodie zu horen. Nach mehrfachem Hinhoren einigen wir uns darauf, daB dieses

abgetrennte Stiickchen : ! heiBen miisse. Wir fragen nach dem Unterschied

\ \ 1
und der mtmohiedliamm Wirkung der Melodie einerseits und des "anderen vorher und

nachher" andererseits, Die Schiilerantworten (Stenogramm): die Melodie sei = leiser,
verwendd weniger Instrumente, sei langsamer, habe nicht so viel Wiederholungen,

sei nicht so durcheinander, sei sanfter, ruhiger, weicher, verwende mehr Tonformeln
als das ibrige aus dem Stiick. Die Melodie sei "wie eine Lichtung im Wald", “wie
eine Insel im Ozean", "wie die Mitte einer Windrose", sie sei da zum Ausruhen.

Auf das "wie" beim Sprechen in Netaphern lege ich grofen Wert. So bleibt das
Geschichtenerfinden zu der Musik auch aus.

Wir verwenden im folgenden den Ausdruck "Insel", Jch fithre als nichsten Schritt

den ganzen Satz vor(mit dem Hinweis, auf das “"Durcheinsnder" auch noch zu sprechen
zu kommen) und lasse nach mehr und nach anderen Inseln suchen. Zwei Schwierigkeiten
gilt es dabei zu ilberwinden. Es fHllt vielen Jungen natiirlich schwer, ein so langes
Stiick ruhig anzuhdren. Ich sage, daB,wir das jetzt hiufiger ibem miiBten und daB8

ich ausprobieren will, ob Quintaner nicht ebensolche Stiicke hiren kinnten wim

Primaner. Das reizt zumm Durchhalten. Auferdem bestitigt sich hier die ¥rfahrung,
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daB die Sammlung und Xonzentration beim Horen mit der Menge des bereits Bekannten

in der Musik wichst., Die zweite Schwierigkeit ist, daB viele Schiiler zundchst

Jede leise Stelle fiir eine “"Insel" halten. Wir besinnen uns auf die Regeln, die

wir zum Velodieschreiben aufgstellt hatten., Nun erkennen wir, daB eigentlich nur
unser Modell eine richtige Insel ist. Sie kommt dreimal vor (7. 50,7¢228,T+364f, )
Fir Inselbildungen, die nur Zhnlich 8ind, weil,sie die Bedingung eines deutlichen
Abschlusses nicht erfiillen, f4i1lt den Schiilern ein, daB wir sie mit Hilfe der
Satzfiguren, die sie im Deutschunterricht fiir die Kennzeichnung der Saetzarten

und ihrer Verbindungen verwenden (nach jirika Essen, Methodik des Deutschunterrichtes)

Y
von den richtigen Inseln unterscheiden kénnen. So skizzieren wirs /\(h\mn L[_ /

/—\'ﬁ( “}.\,\g (Q"\‘o J,l » Dieser Vorschlag hilft mir aus einer Veflegenheit; ich

greife ihn freudig auf. Auﬁ&a dex po” aufgezeigten Unterschieden zwischen den
Inselg,.finden wig,:dzﬁ in ihnen allen das sbgespaltene Kotiv, weskcmms.,
Unsere nichste Aufgabe ist es, uns dem "“urcheinander" aus der Exposition zuzue

wenden, Auf die Frage, ob wir vielleicht noch nicht genau genug hingehdrt hiitten,

finden die Schiiler heraus, 4a8 jenesz Motiv 1! immer in Gruppen
r |

vorkommt und daB vor der ersten Insel (T.50) zwei bis vier), danach zwei solche

Gruppen zu hiren sind. Wir versuchen, die Gruppen zu zeichnen. AuBer den beiden
Skizzens: I und TSNS erhalte ich auch die Bezeichnung

Kette fiir diese Zusammenhinge. Wir hiren nun suf die verschiedenen "Kettenmuster".
Nun erschlieft sich such noch der Tnterschied zwischen solchen Ketten, die
"irgendwohin zeigen" und solchen, die stehen bleiben. Wir kdnnen in einer

Skizze der Exposition schlieBlich die verschiedenen Furktionen des Motivs

deutlich machen: es wird benutzt bei der "Ipselbildung", bei der SchluBbildung
und als "Zeiger" { Tal die SchluBketten meist durch viele Instrumente noch hervor-
gehoben werden, erleichtert die Unterscheidung):

ey .,_,‘_"i‘_lr“"i__.xl%-'l‘v]] k\ \L:]}

Als letzten und scbwierip en Versuch fithre ich die Durchftﬂxmng (1301 er‘li(‘vo

i ! \
e iy n‘._“__‘
M3

(Te 230 - 290; es 14Bt sich sicher auch die Meinung vertreten, die Dfg, beginne
erst in T, 240), Zundichst bricht das "TnselbewuBtsein" zusammen. Schiilerbemerkun-
gen: Jetzt geschieht mit der Melodie, was vorher mit dem Motiv (Yettenbildung)

geschah - s kommen Sequenzen vor - Mit dem ersten Glied der ersten Melodie

spielen verschiedene Instrumente.
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Der Begriff "Spiel" fiihrt weiter zu der Frage, ob man denn nicht Spielregeln erken-
nen konne. Zwderlei kinnen die Jungen hdren: Jeder Anfang beginnt mit einem anderen
Ton - die Tnstrumente versucken sich - vor allem das Klavier - zu unterbrechen,

80 daB die Melodie nicht zuende gespielt werden kann. Damit begniige ich mich,

¥it diesem Spiel lasse ich aber noch die Solokadenz vergleichen, die auf der ver-
wendeten Aufnahme (3) \ﬂmd‘qr:‘:b‘—o(c':\ dazu benutzt, das Thema (7. 50) in
romantisierender Weige abzuwandeln, Auch dies nennen wir Spiel, finden aber, dad der
Pianist ebenso wie wir am Anfang verschiedene Versuche unternimmt, die Melodie
zuence zu fiihren., Dicse Art von "Spiel" ist also anders.

Wir fassen nun Zusammen, was wir alles gehrt haben: Inseln verschiedener Art, Ketten

verschiedener Art und das Spiel mit der ersten Melodie, Dies alles aber wird gebildet

mit dem abgespaltenen Motiv sus der ersten Insel (T7.50), Dieses Motiv hat also
Jeweils verschiedene Aufgaben. Es hilt das Stilck zusammen, Dies zu verfolgen - das
leuchtet den Schiilern jetzt ein - ist eine wichtige Aufgabe bein Horen des Stiickes.

RE Viihrend der Unterrichtsstunden habe ich dem ganzen Satz bisher nur
gweimal ganz vorspielt und mich sonst auf Ausschnitte beschriinkt. Bevor wir nun

zum letzten Mal das ganze Stiick h8ren,~ wir verfolgen die verschiedenen Aufgaben

&n der Tafelskizze - sage ich, daB wir nur einiges aus dem Stiick deutlich gemacht

haben und daB jeder etwas anders fiir wichtig halten kann, daf dieses Stiick némlich

Jjedem HSrer in einer anderen Weise gehdrt. Ich deute auch an, daB,es gut ist, wenn

ein so langes Stilck immer ein wenig geheimnisvoll bleibt.

Hoch einige Bemerkungen seien angefiihrt. Die Erfahrung zeigt nicht nur, dag
bei diesem Versuch fast die garze Klasse engagiert werden konnte, was sonst nicht der
Fall ist, sondern auch, wie weitgehend die Quintaner schon mit dem "¥erhalten"von
Motiven und Melodien etc. umgehen kénnen. Die Erfahrung zeigt auch, da8 sich die
ererbeiteten und verwendeten Begriffe besser eingepriégt haben als durch den Unterricht
am Lied. Angenehm habe ich empfunden, daB die Quintaner nicht so rationalistisch
hSren und analysieren wie gréBere Schiiler. leine Befiirchtungen, die lMusik wiirde
Programme und Inhalte bei den Schiilern auslosen, haben sich eriibrigt. In naivey

Weise haben sie das Stiick als "Spiel" genommen.
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