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Christoph Richter

MUSIK - EIN LEBENSMITTEL
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Als Siggi Busch mich zu diesem Vortrag einlud, bat er mich um eine zugkriftige
Themenformulierung. Ich weif3 nicht, ob ich mit meiner Wahl seine Vorstellungen getroffen
habg/ — Ich hoffe es. Ein wenig seridser hitte ich, vielleicht gewihlt ,,Einige Uberlegungen
zum Brauchen und Gebrauchen von Musik \“. Und in wissenschaftlich-erhabener
Formulierung koénnte das, woriiber ich einige Gedanken vortragen will, heiflen: ,Einige
Grundlagen zur Anthropologie der Musik “ .

Ich kehre jedoch zur ersten Uberschrift zuriick und frage danach, in welchem Sinne und in
welcher Weise Musik ein Lebensmittel fiir den Menschen sein konnte. Was ist ein
Lebensmittel? Ich unterscheide im folgenden zwei Sorten: Mittel zum Uberleben, und Mittel
zur Gestaltung von Leben.

Es gibt sozusagen musikalische Bioldden, und es gibt musikalische Genussabteilungen in

exquisiten luxuriosen Kaufhdusern, wie zum Beispiel die beriihmte sechste Etage im KDW in
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Berlin, die touristisch mindestens so bedeutend ist wie die Philharmonie, -~ /=t =77 Lf’] i P
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Dass der Mensch offenbar beide Sorten von Lebensmitteln zur Verfligung hat und mit ihnen
auch lebt, wird schon im Schopfungsmythos des Alten Testaments erzdhlt, und zwar so, dass
sie verschiedene und kontrare Weisen menschlicher Existenz verdeutlichen.

Einerseits ndmlich heiflt es dort: “Gott schuf den Menschen zu seinem Bilde, zum Bilde
Gottes schuf er ihn“ . ' Und andererseits steht in der Szene der Bestrafung nach dem
Siindenfall , das heif3t, nachdem der Mensch Bewusstsein von sich selbst und von gut und
bdse erlangt hat: ,,... Verflucht sei der Acker um deinetwillen! Mit Miihsal sollst du dich von
ihm ndhren den Leben lang (...) Im Schweifle deines Angesichts sollst du den Brot essen, bis
du wieder zu Erde werdest, davon du genommen bist. Denn du bist Erde und sollst zu Erde
werden. >

Ich verstehe diese Doppelbeschreibung der menschlichen Existenz so: Anders als alle anderen
Dinge und Geschopfe hat Gott ein Wesen geschaffen, welches iiber ein gewisses Maf} von
Gottdhnlichkeit verfiigt. Es zeigt sich in der Fahigkeit zu schopferischer Gestaltung. Und
nachdem der Mensch sich — gegen den Willen seines Schiopfers — das verschafft/ h,ai,' ZEJ?@

Denken, Urteilen, Bewusstsein, Reflexion und verdnderndes Handeln nennt, wurde ihm

zugleich auch seine Endlichkeit, Friedlosigkeit und Miihsal des selbstdndigen Lebens

''I. Mose, Kapitel 1, Vers 27 (nach der Ubersetzung von Martin Luther)
% 1. Mose, Kapitel 3, Verse 17 — 19 (nach der Ubersetzung von Martin Luther)
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bewusst. Seit dem Ausschluss aus dem sorglosen Zustand des Paradieses muss er sein Leben
selbst in die Hand nehmen — dauerndes Scheitern und endliche Vergeblichkeit eingeschlossen.
Diesen Zustand bezeichnet man mit dem sprechenden Bild: ,,Er muss sein Leben fristen® . So
erklaren der jlidische und spiter der christliche Glaube die Widerspriichlichkeit des

menschlichen Lebens und Wesens.

Helmut Plessner, auf dessen philosophische Anthropologie ich spiter im Zusammenhang mit
der Musik noch zu sprechen komme, beschreibt den Zustand des Menschen in drei
anthropologischen Grundgesetzen: %m ,,Gesetz der natiirlichen Kiinstlichkeit* (das bedeutet,
seine Kiinstlichkeit giixdom.zu*é‘;emer Natur)/‘em »Gesetz der vermittelten Ummttelbarkelt“
(das bedeutet, dass seimunmittelbares Verhalten immer schon vermittelt ist); und dem ,,Gesetz
des utopischen Standortes®, de;/ as Bewusstsein von Nichtigkeit und"d.i,eONeigung Zu
Transzendenz zur Folge hat, weil er nicht wie die anderen Lebewesen seinen festen Platz in
der Natur und Schopfung hat. * G
Soviel zum Menschen, der Musik gebraucht und braucht — fszn Lebensmittel.

Nun aber mache ich den filligen Schwenk zur Musik und zur Kunst. Entsprechend der uns
allen aus unserem Leben vertrauten anthropologischen Position unterscheide ich eine
dreifache Funktion der Kunst und Musik und versuche, ein wenig Ordnung in den
musikalischen Lebensmittelladen zu bringen. Da gibt es Regale, in denen jene Musik
gestapelt ist, die so etwas wie Uberlebensfunktionen erfiillen kann. In anderen Féchern ist die
Musik untergebracht, die Zeugnis von kiinstlerisch-schopferisches Gestaltung des Klingenden
geben. Und weiter hinten, bei den teuren Waren, befindet sich jene Musik, die zur Reflexion,
zum Nachdenken, zur Sinngebung des Lebens anregt.

Die Schwierigkeit, Ordnung in den Lebensmittelladen der Musik zu bringen, riihrt daher, dass
diese verschiedenen Funktionen und Aufgaben, welche—dieMusikfiir-das—L.eben—erfiillen-
kann, dauernd ineinander libergehen, auseinander hervorgehen, ihre Verwendung verindern
und von unterschiedlichen Wiinschen auch in unterschiedlicher Weise benutzt werden. Ich

versuche es trotzdem.

3 Helmut Plessner, Die Stufen des Organischen und der Mensch (1926 und 1964). Gesammelte Schriften, Band
IV, Frankfurt 1981, S. 382 - 425



Uber dem ersten Regal steht: Musikalische Uberlebensmittel
Menschen brauchen und gebrauchen Musik,

- um ihre gemeinsame Arbeit zu koordinieren; das kennen wir von Arbeitsliedern und
Shanties. Diese Musik hatte, jedenfalls urspriinglich, die Funktion von Maschinen
oder Werkzeug, welche die Kraft und Wirksamkeit der Menschen vermehrten.

Menschen brauchen und gebrauchen Musik,

- um sich und andere zu beruhigen: Kinder und Kranke, die nicht einschlafen kénnen;
Sterbende, die aus Gesang Trost schopfen und durch Gesang besser < ¢———
Schmerzen ertragen; Menschen, die Trost suchen und den Blutdruck normalisieren
wollen ...

Menschen brauchen und gebrauchen Musik,

- um Gemeinschaft mit anderengauf die sie angewiesen sind oder deren Gesellschaft sie

genief3en, stiften.un auszuleb
Menschen brauchen und gebrauchen Musik oder Klingendes) um etwas zu signalisieren oder
mitzuteilen, um auf etwas aufmerksam zu machen, um Freude, Trauer oder Verzweiflung
auszudriicken. ;
Sie brauchen und gebrauchen Musik, um fremde, dnstigende Méchte zu beschwéren, sie zu
versohnen, sich gegen sie zu wehren — Unwetter, Naturkatastrophen, wilde Tiere, grofe
Leiden und andere Bedrohungen, die sie zum Beispiel als Gottheiten fiirchten, anrufen oder
loben.
Diese musikalischen AufBerungen konnen als Versuche gelten, alles das zu bewiltigen, zu
verstehen, zu feiern, was sie beriihrt, iberwiltigt, iibersteigt und ihnen helfen soll. Deshalb
nenne ich sie ,Uberlebensmittel’. Thre Formen und Gestalten haben sich, vermutlich als- s
zundchst ungeformten, diffusen Kléingen)ereten, Beschwbrungeh\/i/n langen Zeiten
entwickelt und lassen sich auf lange Traditionen zuriickfithren. Sie bestehen aus Signalen,
Rufen, Schreien, liangeren Formeln. Sie wurden gesungen und auf jenen Instrumenten

dargestellt, welche Menschen der Natur entnommen oder nachgebaut haben.

Uber dem zweiten Regal steht: Musikalisch-kiinstlerisch gestaltete Uberlebens- und
Lebensmitteln:

Manche musikalischen Uberlebensmittel kénnen jedoch auch schon in anderen Fichern und
Schubldden eingeordnet werden. Sie bleiben nicht bei spontanen, beliebigen und

gewissermallen vor-musikalischen UberlebensiuBerungen stehen, sondern erhalten im Lauf



der Zeit iibersichtliche, wiederholbare und behaltbare Gestalten, zum Beispiel als
ausgearbeitete Signale, als mehrgliedrige Lieder, als ,,Call and Response*- Geséinge, wie etwa
die Psalmen der alt-jlidischen Liturgie, aus denen :sgty:;i,ele Formen der christlichen Liturgie
gebildet haben. Es bildeten sich verdnderliche Tonfolgen, rhythmische Figuren und
korrespondierende  Liedgestalten, erzdhlende Balladen (als die Vorldufer des
Nachrichtenwesens). Viele urspriinglich einfach-funktionale Klinge wurden durch allerlei
Verzierungen individuell und je nach Geschicklichrﬂéit auggésch;rgﬁckt. Da die musikalischen
Gestalten nicht nur gesungen oder gespielt wurden, sondern die Menschen sich vermutlich
immer schon zu ihnen bewegten, entwickelten sich verschiedene Charaktere von Tanzen.
Man kann an diesen Entwicklungen sehen, dass sich hier die zweite Art der menschlichen
Existenz, sozusagen ihre schopferische Gottdhnlichkeit, bemerkbar macht und allméhlich
ausarbeitet.
Hier ist nun eine andere Abteilung des musikalischen Lebensmittelladens mehr und mehr
zustandig. Genau genommen gibt es sie in zwei Unterabteilungen, und zwar
- solche Musik, die beginnt, die tradierten UberlebensiduBerungen zu verfeinern, zu
verzieren, zu variieren, zu langeren Formen auszugestalten — also die Musik gleichsam
in ihrem Inperen zu bereichern und auszuarbeiten: in Konzerten, Liedern, Tdnzen,
spater auc}fS/infonien und Sonaten;
- und in solche Musik, die etwas Bestimmtes mitteilt: entweder Ereignisse oder
Stimmungen, Charaktere, Gefuhle, Affckte, (. 7 #. = [70 445 s »>/:_>
Beide Unterabteilungen gehoéren in der Weise zusammen, dass die Mitteilungen der Musik
durch bestimmte ausgearbeitete Gestaltungen iiberhaupt erst moglich werden. So entstehen
etwa schon in sehr frither Zeit Tdnze, mit denen man verschiedene Stimmungen und
Charaktere darstellen kann. Das gilt fiir religiose Tédnze, Volkstédnze und spétejzstﬁisiene,
hofische Ténze gleichermaflen. Das gilt fiir liturgische Gesdnge, fiir den musikalisch
gestalteten Ausdruck von Gefiihlen, von Raumerlebnissen, von musikalischen Spielen mit
Zeitverldufen ...
Der Musiktheoretiker und Komponist Johann Mattheson hat in seinem Lehrbuch ,,Der

vollkommene Kapellmeister (1739) als Kompositionshilfe einen Charakter-Katalog solcher

Téanze aufgeschrieben. Aus ihm zitiere ich einige Satze:

» Es hat das Menuett keinen anderen Affekt, als eine mifige Lustigkeit®

Die Gavotta: ,Jhr Affect ist eine recht jauchzende Freude (..) Das hiipfende Wesen ist ein rechtes
Eigenthum dieser Gavotten.*

Die Bourrée: ,Das Wort Bourrée (..) bedeutet eigentlich etwas gefiilltes, gestopftes, wolgesetztes,

wichtiges, aber doch weiches oder zartes, das geschickter zum schieben, glitschen oder gleiten ist*.



»Die gewohnlichen oder Englischen Giguen haben zu ihrem eigentlichen Abzeichen einen hitzigen oder
fliichtigen Eifer, einen Zorn , der Bald vergehet.* 2

Freilich gilt das nicht nur fiir Tdnze, sondern auch fiir die Musik der Oper, der Kantaten, der
Oratorien, der Unterhaltung in Konzerten.
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Auf diese doppelte Weise — durch ihre innere Auszierung und Gestaltung und durch ihr
Mitteilungs- bzw. Darstellungsvermogen (,,als etwas™) entwickelt und wandelt sich —
jedenfalls die europiische — Musik von einem ,Uberlebensmittel’ zu einem Mittel der
schopferischen Lebensgestaltung. Sie bereichert das Leben und macht es lebendiger. Sie
bildet etwas ab, was zum Leben dazu gehort und was in vorkommt

Dementsprechend wird sie zur Gestaltung und Darstellung vieler Lebensweisen und —
ereignisse benutzt. Das gilt gleichermaflen fiir die religiose, fiir die militdrische, fiir die
hofische und die volkstiimliche Unterhaltungsmusik. Das gilt auch fiir die Demonstration von
Macht und Herrschaft. Kurz: Sie erfiillt zwar noch immer Funktionen als Lebensmittel,

allerdings immer mehr in kiinstlerischer, schopferischer und abstrakter Gestaltung.

Zwei Krifte oder Vermogen sind es also, die aus der puren Uberlebensmusik allmahlich und
schon ziemlich von Anfang an eine absichtsvoll und phantasievoll kunstvoll gestaltete Musik
machts;\u—gl in meinem Bilde zu bleiben: Musik aus der Uberlebensschublade Schublade in
jene des musikalischen Kunsthandwerks umzuordnen,.” Das zeigt sich einerseits an der Spiel-,
der Erfindungs- und der Darstellungslust der Musik und der Musiker, und andererseits an der
Tendenz, Musik zur Selbstdarstellung zu nutzen und Musik mit Bedeutung wirkungsvoll
anzureichern, das heif}t, sie etwas mitteilen zu lassen. Daraus entstehen Musikstiicke und eine
Sorte von Musizieren, die aus der — oben beschriebenen — zweiten Existenzform des
Menschen entstehen, aus seinem Schopfertum (gemdB Mose I, 27) Dies ist ihr geistiges
Fundament, das der ,,Gottdahnlichkeit* geschuldet ist.
b st >

Ich betrachte nunmehr die beiden Entwicklungen der Musik zu einer Lebensgestaltungskunst:
1) Die Spiel- und Erfindungslust

Sie zeigt sich im Konstruieren und Verdndern von Instrumenten, deren Klangmdglichkeiten ja
zumeist Naturmaterialien und ihren Klangmoglichkeiten abgelauscht sind. In langen

Entwicklungen sind sie bis zu den heutigen Instrumenten weiter entwickelt worden; und

4 Johann Matheson, Der vollkommene Capellmeister (1739), Kassel 1054 (Reprint), S. 226 - 228



trotzdem sieht man vielen von ihnen ihre Herkunft aus der Natur und ihre frithere Funktion
noch immer an.
Die Kunst und Fahigkeit zum Spielen und Erfinden zeigt sich ferner in der Erprobung von
vielfiltigen Spielweisen — von besinnlich-meditativem Musizieren iiber-viele-Stationen bis zu
Zauber des virtuosen Spielens.
In diesem Zusammenhang ist hervorzuheben, dass gleichzeitig mit der Entwicklung der
Musik von praktischen Lebensfunktionen zu kiinstlerisch gestalteten Musikstiicken auch die
Einmaligkeit und Individualitit des Musikers sich entwickelt und steigert. Der einzelne
Mensch wird durch FleiB, Erfindungsgeist und Genie zu einer individuellen Schopfergestalt.
Y
PIRI
Die Spiel- und Erfindungslust zeigt sich an der Erfindung und Darstellung verschiedener
Ausdrucksmdéglichkeiten auf unterschiedlichen Instrumenten und in der Kombination mehrer

Instrumente - voifmelbstvergessenen Blasen auf einer Flote (z.B. ,,Syrinx* von Claude

.

\ Debussy) iiber Kommunikationsspielen auf Holzblasinstrumenten oder im Streichquartett bis
A\l /

zum wiitenden Himmern auf einem Fliigel, angefeuert von Schlagzeug.
SCHOSTAKOVSKY ?

Die Spiel- und Erfindungslust zeigt sich schlieBlich im Verzieren, Verdndern, Ausbauen und

Formen von elementaren Klidngen, Gesédngen, Signalen. So sind aus uralten

aus Rufen und Echowirkungen Motive und Motivspiele.

W

HAYDN, OP. 77, 2, SCHERZO

[
j Wechselgesingen die inzwischen gewachsenen zwei- und dreiteiligen Liedformen entstanden,

aus den Natur- und Obertonen verschiedene Skalen und Tonleitern, aber auch die
Zusammenhinge und Akkordfolgen, welche zu den verschiedenen Harmoniekonzepten, zu

Kadenzen, Sequenzfolgen und Perioden gefiihrt haben.
BERG, VIOLINIINZERT, ANFANG

Wir kénnen den Lebensmittelcharakter (die Lebensmittel-Funktion) der Musik noch in einem

weiteren Bereich oder Regal des musikalischen Lebensmittelladens betrachten. Um diese



Sorte musikalischer Lebensmittel zu verstehen, wende ich mich noch einmal Helmut
Plessners anthropologischer Bestimmung des Menschen zu.

Plessner beschreibt in seinem Hauptwerk ,.Die Stufen des Organischen und der Mensch* die
Dinge und Lebewesen in aufsteigender Linie, indem er, gleichsam biologisch und anfangend
mit dem Gestein, nach den Grenzen bzw. Verbindungen zu ihrer AuBenwelt fragt (zu dem,
woran sie angrenzen und womit die _‘Olerbunden sind). So erldutert er die jeweils besondere
Position der festen, angeblich unbelebten Dinge, die Pflanzenwelt, die Tierwelt mit ihren
Zwischengraden usw. SchlieBlich kommt er zur besonderen ,»Positionalitidt* der Menschen
und ihrer Existenz zwischen Innen- und AuBenwelt. Sie definiert er so:

»Positional liegt ein Dreifaches vor: das Lebendige ist Korper, im Korper (als
Innenleben der Seele) und auBler dem Korper, als Blickpunkt, von dem aus es beides ist.
Ein Individuum, welches positional derart dreifach charakterisiert ist, heillt Person. Es
ist das Subjekt seines Erlebens, seiner Wahrnehmungen und seiner Aktionen, seiner

-

Initiative. @s weill und es will. Seine Existenz ist wahrhaft auf Nichts gestell}“ o

Fiir den Zusammenhang mit der Frage, ob und auf welche Weise die Musik ein Mittel fiir das

Leben sein kann, ist es — dies ist die dritte Sorte von musikalischem Lebensmittel — wichtig zu

wissen, wie der Mensch@jﬁf — seinen Korper und seine Seele — mit dem Bewusstsein von sich ”
selbst_sich™von auBlen betrachten, beurteilen, kritisieren und verindern kann. Der vor{;l;; A

S

anderen Lebewesen n_Sei i opferischen—Gestaltenkénnens; steht
O 2 s (4 4"(4»7.'9/ - " .
alerdings-der Zustand gegentiber, dass ihm seine Lebensgestaltung nicht vorgegeben ist,
sondern dass er —ﬁrﬁ’ﬁnterschled zu den anderen Lebewesen — sein Leben mit und in der
Natur, mit dem Ubersinnlichen und mit den anderen Menschen selbst planen, ordnen,
erproben, verwerfen und verdndern muss und dass er dies alles unter der Zeichen seiner
Endlichkeit und Vergeblichkeit tut. Das Ergebnis und die Folgen seines Paradies- und
Naivitatsverlustes hat Plessner in den drei obekr/lr zitierten anthropologischen Gesetzen benannt:

a’ % - . ﬂ .
als seiner nur kiinstlichen Natiirlichkeit, der nur vermittelten Unmittelbarkeit und seines

utopischen Standortes.

’ Helmut Plessner, a.a.0. S. 365 )
¢ Johann Gustav Droysen schildert in seinem Hauptwerk ,,Historik* (1858) unter der Uberschrift , Die

Doppeltheit des menschlichen Wesens den Unterschied zwischen den festen Korpern, den Pflanzen, den Tieren
einerseits und - den Menschen andererseits in dhnlicher Weise. Seine Teilhabe am Géttlichen zeige sich in jedem
Individuum als eigener Wert, als eigenes Interesse und als individuelle Entwicklung - die anderen Lebewesen
als (uber).dauernde Erscheinung. Johann Gustav Droysen, Historik, 1977, Miinchen, Wien (Oldenbourg), S. 9
und 10.
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Die Bereiche seiner erzwungenenegénsgestaltung zeigen sich in der Befihigung zur
Technik, zu wissenschaftlichem Forschen, zu philosophischem und religiosem Denken, in
seinen Sehnen nach Transzendenz und — nicht zuletzt — in der Produktion von Kunst.

Auf dieser Grundlage versuche ich die dritte Sorte musikalischer Lebensmittel an zwei
schopferischen Fahigkeiten des Menschen darzustellen. Ich zeige sie an zwei Beispielen auf.
Als das eine Beispiel wihle ich die Geschichtlichkeit der Musik und das musikalischen
Geschichtsbewusstsein, d.h. dl‘eﬂ Fagng)k}lt| zuruckztlfgliauen auf frithere Musik und mit dieser
Geschichtlichkeit v1elfalt1g umzugehe ~Alstdas zweite Beispiel kniipft an die VOE Arthur C.
Danto so gengr&tek,,aboutnes der Kunst an (iibersetzt: an die These, dass Kunst ,2iber etwas*

VA% &}OM L=
sei /d’h an lhre Aufgabe und Fahigkeit, in ihren Werken und Gestalten etwas iiber die Welt

n, oder-cinfacher-gesagt:

. Siber- gme Courante fiir Solovioline ist eine Komposition iiber Dn

5 —aéggélchnarmgen Volkstanf&ne Jazzimprovisation ist eine Musik iiber den zugrunde
liegenden Schlager.
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und die Menschen auszusagen,
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AlsSchluss

LA -
Die Entwicklung des urspriinglichen ,,ﬁsminels Musik™ ginnoch weiter. Je mehr die
spieltechnischen, instrumentalen Moglichkeiten und die phantasie;/ollen Gestaltungs-Einfille
vermehrt und verfeinert wurden, desto mehr befreite sich die Musik von ihren
Lebensfunktionen und von den Aufgaben, die sie im Alltag und an den Festtagen im Leben
erfiillt hatten. Diese Befreiung und Loslosung von den Lebensfunktionen trug der Musik den
Begriff einer ,,absoluten” Kunst ein. Das Komponieren und Musizieren richtete sich immer
mehr nach eigenen innermusikalischen Gesetzen und Formen aus. Das heifit: Sie wurde
immer mehr ,,autonom®. Die nunmehr absolute und autonome Kunst ,Musik* entwickelte
sich seit dem 18. Jahrhundert und steigerte sich im 19. Jahrhundert zu jener befreiten Musik,
die wir heute als selbstédndige und vermeintlich unabhidngige Musik bewundern und schétzen.
Auf dieser Entwicklungsstufe kann man die Musik, das behaupten die Musikphilosophen und
die meisten Musikwissenschaftler, nicht mehr als Lebensmittel bezeichnen, die man braucht

und gebraucht. Dies gilt seit den Spatwerken Mozarts, Haydns und Beethovens fiir die grof3en

7 Arthur C. Danto, Die Verklarung des Gewohnlichen. Eine Philosophie der Kunst. Frankfurt stw. 957, 1991, S.
175/176 und S. 227 - 251



Sinfonien und Kammermusikwerke, fiir die Opern und Tanzsuiten und anderer Gattungen..
Auch das Publikum und die Musizierenden glaubten mehr und mehr an die Musik als rﬁeine /
absolute und autonome Sache. Dieses Kunstwerkverstindnis bringt es mit sich, dass
musikalische ,,Lebensmittel“-Werke wie etwa Requiemkompositionen oder Bachs Passionep,
nicht mehr in Kirchen, sondern in Konzertsilen dargeboten werden. Und auch
Schauspielmusiken, T#inze und Lieder werden nicht in ihrem F unktionszusammenhang
gespielt, sondern als , Konzerte* vorfiihrt.
G. W. Friedrich Hegel redete schon am Beginn des 19. Jahrhunderts vom ,» vVergangenheits-
charakter* der Kunst, weil sie aufgehort habe, Funktionen (vor allem die Funktion der
Vergegenwirtigung religioser Wahrheit und Erkenntnis) zu erfiillen. Stattdessen steigere sie
immer mehr ihren inneren Reichtum, das ,,rein Musikalische*, das Virtuose, das differenziert
Auskomponierte. * Der Musikwissenschaftler Carl Dahlhaus zog aus diesem Verdikt den
Schluss,, ,,die These vom Ende der Kunst als Religion bezeichne den Anfang der Kunst als
Y 24 L bsAKunst*. Hegel erlduterte ndmlich die These vom Vergangenheitscharakter der Kunst
einerseits an den antiken Tempeln und Gétterdarstellungen, in denen das Géttliche
unmittelbar ,,da sei, und andererseits an der religiosen Kunstr und Architektonik des
frithen Christentums.
')_D _Sé//ﬁu{(gﬁ);g gegeniiber deir Thesen von Hegel, die Kunst sei kein Uberlebens- oder
Lebensmittel mehr, eine doppelte Rehabilitierung:
1) Einige Bereiche der Musikwissenschaft, nimlich die Musiksoziologié)\hat sich eigens
zur Aufgabe gemacht, gerade die Beziehungen, die gegenseitigen Abhingigkeiten, das
gegenseitige Begrlindungsverhiltnis von Kunst (Musik) und Leben zu erforschen und

aufzuzeigen. Musik wird einerseits” als’ Zeugnis fiir bestimmten” Situationen des
/ G

v/ [ 75/ el ;
gesellschaftlichen Lebens, und andererseits%( das( gesellschaftli:he Leben _als< «¢
=/ ( v Jeu
(/z il é/f ’ﬁoraussetzung = ZRf Musik Xg:ﬁmﬁéht. Hier schwingt der

Lebensmittelcharaktergzv{éder durch oder mit. . v loa i lF Sl - 9 i
mer

2) In seiner Schrift ,Die Aktualitit des Schonen® vo \Hans Georg Gerdef/'@’art’/«:lﬂ Ll ‘57_7, J

Aator genauer, was Hegel mit seinem Verdikt gemei namlich den Befund, ci/}%;‘t

o

wartigung der kiinstlerischen Aussage und 5
L(r::\, 3 [

dass zwischen die unmittelbare Ve

die Kunstgegenstinde 0 auch die Musik) die Reflexion und das en iiber die

$G.W.F. Hegel, Asthetik, Frankfurt 0.J. I, S . 2ql f.und I1, S. 269
? Carl Dahlhaus, Hegels Satz vom Substanzverlust der Kunst. In: Musik und Bildung, Heft 3/1981, S. 159
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Wichtiger-aber-ist-auf-welche-Weise-Gadamer-den,Lebensmittel-charakter der Kunst
-und-Mustk-rehabilitiert. Drei Bereiche sind es, in denen Menschen die Musik nach wie vor
brauchen und gebrauchen, auch als Lebensmittel:
A)

‘7}]:17 _‘,J/)’C  Musik ist ein Symbol (das heifit bei Gadamer Wiederherstellung und Vergegenwirtigung)

/flzﬂ’zzy fiir das, was wir erleben, denken, wiinschen, womit wir uns trésten... und zwar im

Einzelfall unserer Begegnung mit Musik.
B)
Musik wird ale ein ,,Fest“ erlebt und begangen. Sie hilt (wie jedes Fest) die Alltagszeit
und das gewohnliche Treiben fiir eine Weile an und fiihrt uns vor, was fiir uns wichtig ist,
aus welchen Quellen wir leben, wie wir mit uns und anderen umgehen kﬁnnen.( LJ;?L{;? v
C)
Musik ist ein ,Spiel“. Fir Gadamer hat »opiel“ zwei Eigenschaften: Es tritt aus
Alltagssituationen heraus und spielt sie nach. Und: Bei jedem Spiel, das wir erleben
(horend, sehend, kommunizierend, lesend ..) sind wir als Zuschauer immer auch ‘
Mitspieler, d.h. Menschen, um deren Angelegenheit es geht’ Jece_ [<L /0? 9/“*"‘/ (& ¢?/
Gadamer erléutert den Gedanken des ,Mitspielerseins® an der antiken Tragddie, in
welcher den Angehorigen der Polis ihr gemeinsames und individuelles Schicksal, ihre
Lebensmoglichkeiten und ~ Verfehlungen, ihre  Hochstimmungen und ihre

Zusammenbriiche vorgefiihrt werden.

L\L? i 9 M “/‘L’J: _ \ _O fa<le b «f)
pKkﬁ Symbol,ﬂéf Festound @fs)Spiel-\ist Mm& ein Lebensmittel, das wir brauchen und

gebrauchen, das uns helfen kann, Freude beschert und Trost gibt.

Oder, wie der Dirigent Sergiu Celebidace es formuliert hat: ,,Musik kann etwas vermitteln -

Deine Einmaligkeit.« '’

MUSIK - SIGGI?

10 Zitiert bei Christoph Richter, Wie ein Orchester funktioniert. Berlin 2007, S. 63
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