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Vorbemerkung

Das Ziel oder wenigstens der Wunsch der europdischen Lander und der in ihnen lebenden
Menschen ist es, als friedliche Gemeinschaft und in gegenseitigen Anregungen fiir ein gutes
gemeinsames Leben zusammen zu leben. Die Voraussetzung hierfiir — das ist die These
meiner Uberlegungen — ist die Balance zwischen Eigenstindigkeit und Individualitit der
Volker, Lander und Menschen auf der einen und der Gemeinsamkeit, der gegenseitigen
Achtung, dem gegenseitigem Verstdndnis, der gegenseitigren Hilfe, dem Gefallen aneinander
und Interesse fiir einander ... auf der anderen Seite.
Die Grundlagen und Voraussetzungen fiir die Anndherungen an diese Ziele finden sich in
einer Lebensgestaltung, welche diese Balance in der Kultur, in der Religion oder
Weltanschauung, in der Bildung und im alltéglichen Leben erfiillt. Das gilt vor allem deshalb,
weil immer wieder die Neigung durchschldgt, in den Bereichen Auflenpolitik, Wirtschaft und
Finanzen eigene nationale Ziele zu verfolgen oder gar andere Léinder zu nétigen und zu
belehren.
(als Erinnerung: Fiir Aristoteles war Geld nur als Tauschmittel ein sinnvoller Gegenstand,
nicht als Selbstwert, und als Lebenskonzept'.)
Auffillig und zugleich &rgerlich ist die dokumentierte Unterwerfung der Bildungs- und
Erziehungsbemiihungen unter die wirtschaftlichen Ziele und Interessen der Europapolitik und
—planung. Ich zitiere hierzu einige Sétze aus der Lissabonvereinbarung, an der es um
Schliisselkompetenzen der Bildungsplanung geht: ,,Die Lissabon-Strategie zielt darauf ab,
Europa zum ,wettbewerbsfahigsten und dynamischsten wissensgestiitzten Wirtschaftsraum
der Welt zu machen, der fdhig ist, ein dauerhaftes Wirtschaftswachstum mit mehr und
besseren Arbeitsplitzen und einem grofieren sozialen Zusammenhalt zu erzielen’. Dabei
wurde bestimmt, wie die Systeme der Bildung und Ausbildung dazu beitragen konnen, diese
Zielvorstellung zu erreichen. (zitiert nach der Broschiire meNet Lernergebnisse in der
Musiklehrerausbildung, S. 10 f) * Von der Notwendigkeit einer Balance zwischen
europdischer Gemeinschaft und individual-nationaler Eigensténdigkeit ist hier keine Rede.
Ziel der folgenden Uberlegungen ist es, im kleinen Bereich der Musik und des Umgang mit
ihr (z. B. beim Musizieren) Moglichkeiten dieser Balance aufzuzeigen, und auch darauf
hinzuweisen, wie selbst ein so kleiner Bereich wie die Musik Wirkung auf andere

Lebensbereiche deutlich machen kann.

! Aristoteles Eth. Nic. V, 1133,a19- b9
2 Der Bologna Prozess — http://ec.europa.eu/education/policies/educ/bologna/ bologna_de.html




Wie klingt Europa -1 ?
Einleitend nehme ich die programmatische Frage dieses Symposium auf, indem ich
Uberlegungen zum Zustand, zu den Wiinschen und vor allem zu den Voraussetzungen einer
kulturgeleiteten Europa-Union anstelle. Meine Uberlegungen sind so etwas wie eine
Komposition in drei Sétzen, mit den Uberschriften ,,In fremden Lindern und Volkern®, ,,Aus

alten Zeiten“, und ,,Hoffnungsvolle Improvisationen®.

Die Politik der Europa-Union wird seit ihrem Bestehen vor allem von den Bereichen und
Interessen der Wirtschaft, der Finanzen wund vom Aufbau aullenpolitischer
Vereinigungsstrukturen wahrgenommen und dominiert. Dass Konzepte und Probleme dieser
Bereiche zur Zeit im Vordergrund der Aktivitdten stehen, liegt — dies mag eine gewagte These
sein — auch daran, dass andere Bereiche nur als ,,Querschnittsaufgabe fiir alle Politikbereiche
der EU“ apostrophiert werden. > Diese anderen Bereiche werden in den EU-Vertréigen unter
den Fragen nach Bildung, Lebensweisen der Jugend, Forschung, Medien und anderen als
,Kultur’ zusammengefasst. *

Diese unklare Formulierung lésst sich in zwei Tendenzen interpretieren. Entweder werden die
Querschnittsaufgaben als marginale Zutaten und Events und als so etwas wie ,,Kunst am Bau*
verstanden, fiir die alle oder keiner zustindig sind bzw. ist . Oder sie sollen und miissen — vor
allem die Kultur und die Bildung — eine elementare Grundlage fiir alle anderen Bemiihungen
der Einigung bilden. Tatséchlich jedoch ziehen sich die michtigen auBenpolitischen EU-
Architekten darauf zuriick, anderen den kulturellen Ausbau und die kulturgeleitete
Inneneinrichtung des riesigen EU-Gebidudes zu iiberlassen.

Das sieht man daran, dass im Briisseler Mammutunternehmen die Bereiche Kultur und
Bildung sich ausdriicklich auf Projektférderung beschrinken, also auf die finanzielle oder
logistische Forderung von Antrégen interessierter und kompetenter Organisatoren der

einzelnen Linder oder linderiibergreifender Institutionen.

Das hat Nachteile und Vorteile.

3 als , Kulturforderung® nach Artikel 128 des Maastricher und nach Artikel 167 des Lissabonner Vertrags,
Kulturagenda vom November 2007 des Ministerrates, siehe:
http://www.europa-foerdert-kultur.info/bereich.php?&navi=politikO1

4 siehe auch Julian Nida-Riimelin in seinem Beitrag in ,,Die ZEIT* vom 26.1.2012, S. 50:

_In keinem der Griindungsvertrige (der EU, CR) ist von Frieden, von gemeinsamer Bildungstradition und
kultureller Identitit die Rede, aber Jean Monnet und die entstehende européische Biirokratie glaubten an die
Eigendynamik fein austarierter Verhandlungsprozesse zwischen den beteiligten Staaten.™




Die Nachteile bestehen im Gief8kannenprinzip, im Prinzip der Férderung guter Beziehungen
oder in interessengeleiteter Vereinzelung, getrieben von der Hoffnung, es werde sich aus
einzelnen beliebigen Projekten eine Einheit von selbst ergeben. Diese Art von Einheit wiirde
vielleicht in betriebsamer Kommunikation bestehen, ohne zu fragen, wie ,Kultur und
Bildung® — was auch immer darunter zu verstehen sei — wirklich Einfluss auf politisches,
okonomisches und finanzielles Handeln geltend machen kénnen. Ich nenne dies den sorglosen
kulturellen Europa-Optimismus.

Der Vorteil hingegen kann darin gesehen werden, dass nicht Behorden, nicht nationale
Interessen und ihr Ausgleich, nicht Kulturtourismus-Denken, nicht nur der Glaube an
freundliche internationale Begegnungen als schmiickende Zutaten den politischen Alltag
erheitern, sondern dass Kultur und Bildung von denen bedacht und verwirklicht werden, die
sich tiber die grundlegende Wichtigkeit Gedanken machen — anthropologisch, interkulturell,
ethnologisch, kulturphilosophisch — und von solchen Menschen, die etwas davon verstehen.
In beiden Fillen — bei den scheinbaren Nachteilen und den scheinbaren Vorteilen sollte
zunéchst Klarheit dariiber herbeigefiihrt werden, wie die Bereiche der Kultur und der Bildung
mit den scheinbar wichtigeren Bereichen, die sich mit Verfassungen, Wirtschaft, Finanzen,
Freiziigigkeit der Lebens- und Arbeitsorte beschiftigen, zusammenhéngen oder sogar
gegenseitig von einander abhidngig sind. Dazu muss man freilich wissen oder zumindest
bedenken, was Kultur und Bildung bedeuten, fiir die einzelnen Menschen, fiir das
Zusammenleben in Regionen, Landschaften und Traditionen, fiir die Geschichte und das
Selbstverstindnis von Lindern. Ich beschrinke die folgenden Uberlegungen auf den kleinen

Bereich der Musik und der musikalischen Bildung.
Wie klingt Europa - I1 ?

Die musikalische Kultur- und Bildungsférderung hat allen Grund, auf ihre Vielfalt, auf ihre
Lebendigkeit und auf ihre Erfolge stolz zu sein. Auf sie kann verheiungsvoll das aufgebaut
werden, was ich soeben gefordert habe. Beispiele, von denen einige mehr das Musikleben und
andere mehr die Musikpidagogik betreffen, konnen das verdeutlichen.

1)

Seit einigen Jahren trifft sich alljahrlich die Konferenz der Rektoren und Prasidenten der
européischen Musikhochschulen oder Konservatorien. Thre Themen sind die Vergleichbarkeit
und Anerkennung der Studiengéinge und der Abschliisse; die Moglichkeiten eines zumindest

europdischen Studienplatzwechsels; gegenseitige Konzertreisen. Die Beschliisse dieses



Gremiums erdffnen ldnderiibergreifende Studien. Auf diese Weise koénnen die
unterschiedliche Art des Musizierens, des Ubens, des musikalischen Denkens und der
Kommunikation zwischen Lehrenden und Lernenden kennen gelernt, iibertragen und
erweitert werden. Auch gibt es die Chance, Spezialitdten einzelner Lander zu erproben, fiir
welche bestimmte Ausbildungsstitten bekannt sind: der Jazz, die historische Musikpraxis und
die Orgelkunst in Holland, Gesang und Chorleitung in England, elementare Musikerziehung
im Orff-Institut in Salzburg, vielleicht die Musiktheorie und das Ensemblespiel in
Deutschland; enge Beziehungen zwischen der Musikpddagogik und dem allgemeinen
Musikleben in Finnland, sowie die &duflerst interessanten Spielarten der jungen
Kammermusikensembles. Einen zusidtzlichen Anreiz fiir Instrumentalstudien bieten

bestimmte Instrumentallehrer und —virtuosen an.

2)

Diese Horizonterweiterungen werden unterstiitzt durch verschiedene Austauschprogramme,
welche die Mobilitédt von Schiilern und Studierenden fordern sollen: das Erasmus-Programm
fiir Studierende und Dozenten; das Comenius —Programm fiir Schiilerinnen und Schiiler. Das
Erasmus-Programm sorgt nicht nur fiir das gegenseitige Kennenlernen von Kommilitonen und
Dozenten aus verschiedenen Landern und das gemeinsame Arbeiten mit ihnen. Es bietet auch
die Gelegenheit, ein Land, seine Gebréduche, sein Musikleben und andere Lebensweisen
kennen zu lernen; kennen zu lernen, wie andere denken, fiihlen und Handeln und eine Zeit

lang an diesem allen teilzunehmen.

3)

Die europdischen Orchester und andere Musiziergruppen — die professionellen und die
Jugendorchester — bieten intensive Begegnungen und gemeinsames Tun an. Sie zeigen sich an
der Art, spieltechnisch, darstellend und interpretierend mit Musik umzugehen — am selben
Pult sitzend, in der verbindlichen Kommunikation einer Combo, eines Streichquartetts oder
in einem Chor. Sie verwirklichen sich in unmittelbarer Ndhe und in den wiinschenswerten
spontanen Aktionen und Reaktionen als Ubereinstimmung, als Neuland und Alternativen, als
Erginzungen, als andere Erlebnis- und Verstehensweisen. Sie bieten ein ungeplantes,
natiirliches Lernen der Beteiligten auf individuelle und selbstversténdlich wirkende Weise.
Der Reichtum an europiischen Orchestern, anderen Musikgruppen und Choren verdiente eine
eigene Darstellung. Man kann diesen Reichtum gliedern nach der zumeist oberfldchlichen

Event- und Festivalkultur und nach jenen Musikreisen, als deren Ziele das Kennenlernen des



Fremden und zundchst Unverstindlichen, die Kommunikation und das gegenseitige
Verstindnis fiir die Kultur und Bildung anderer Lénder (auch Drittlinder) gelten kénnen. An

drei Beispielen seien dieser Reichtum und ihre Verstdndigungschancen angedeutet:

A) Musizieren im ,Mahler-Chamber-Orchestra“

Mir sind neue, demokratisch erweiterte und linderspezifische Arten des gemeinsamen
Musizierens besonders in dem beriihmten ,,Mahler-Chamber-Orchestra® (MCO) begegnet.,
das ja inzwischen zu den besten Orchestern der Welt gehort. Ja nach Projekt spielen jeweils
ca. 10 — 100 Musiker zusammen in vielen verschiedenen Landern. In kiirzeren oder lingeren
Arbeitsphasen bilden sich verbindliche und an hochst schwierigen Aufgaben orientierte
Gemeinschaften. Sie arbeiten unter der Leitung international bekannter Dirigenten und mit
Solisten aus aller Welt.

Sie reisen aus fast 20 Lindern an, teilen ihren Alltag, die Proben (in denen alle mitreden
diirfen) und den Ernstfall der Konzerte oder Opern. Viele von ihnen musizieren auch in
Kammermusikformationen zusammen. Auf diese Weise findet eine verdichtete Intimitit und
Individualitdt des gemeinsamen Lebens und Musizierens statt, in dem Musiker aus vielen
Léndern immer wieder eine Zeit lang zusammen leben, sich immer besser kennen lernen, mit
den unterschiedlichen Lebens- Denk- und Musizierweisen immer besser bekannt werden und
so einen verldsslichen Freundschaftskreis ausprigen. In dieser Art kiinstlerischer Arbeit gibt
es viel Auflermusikalisches, den Alltag Betreffendes zu regeln. Man konnte ihr Musizieren
eine Insel demokratischen Lebens nennen.

Manche Arten und Modalitdten des Musizierens bringen die Teilnehmer in Zweitberufen ein
— in anderen Orchestern, in Kammermusik-Ensembles, bei ihrer Unterrichtstitigkeit in
Musikhochschulen oder Musikschulen. Aufler den Sinfoniekonzerten, den Opern und der
Kammermusik verbindet die Mitglieder des Orchester seine hochqualifizierte Musizierpraxis
in den Gebieten des Jazz, der Improvisation, der experimentellen und der neuesten Musik.
Man kann dieses weite Konzept des gemeinsamen Musizierens als eine europdische,
internationale Werkstatt eines neuen Modells fiir das aktive Musikleben verstehen — in einer

Lebensgemeinschaft, in welcher Geld und Wirtschaft nicht die hochste gliickbringende

Bedeutung haben.



B — Singen in der ,,Communité de Taizé“

Als zweites Beispiel fiir viele andere erwidhne ich die Musikpflege im &kumenischen
burgundischen Kloster Taizé. In den Anfangsjahren der Communauté, die ich miterleben
durfte, bildeten sich ein liturgischer Lied- und Chorgesang und eine Orgelkunst heraus, in
einer Mischung aus mittelalterlichen Klingen und Formen und — andererseits — aus die
spatromantische franzosische Orgelkunst. Diese frithen Taizé-Lieder wurden weit tiber die
Grenzen Burgunds hin als eine gemeinsame liturgischen Musiksprache beliebt. Sie werden
vielerorts in den europdischen Lindern gesungen. Uber die religids-europiische
Musikgemeinschaft hinaus nahmen die liturgischen Gesinge der zundchst protestantischen
Glaubensgemeinschaft Ideen, Traditionen und neue Weisen auf, in die Einfliisse aus vielen
Lindern einflossen. Andererseits wurden — vor allem in den riesigen Sommercamps in Taize
selbst und bei den grofen jahrlichen Treffen in europdischen Metropolen — Lieder aus vielen
Lidndern gemeinsames Liedgut und Verstandigungsmittel. In der religidsen wie in der
weltlichen Musik bekommt das Singen (auch in vielen Heimatgemeinden) europdischen
Charakter, der Zeugnis von Gemeinschaft und Verstindigung wurde und in den Alltag

hineinwirkt.

C — Musik in Religion und Kirchengemeinschaften

Solche musikbezogenen Einrichtungen gibt inzwischen in grofler Menge und hoher Qualitit.
Sie bilden im groflen europdischen Getriebe geistige, kiinstlerische und gesellige Inseln, die
zunehmend viel zu einer européischen Kultur der Balance beitragen.

So gibt es in vielen europdischen Landern viele und verschiedene Traditionen, die lange
gewachsen sind und das gesellschaftliche Leben weit {iber das Gemeindeleben hinaus prégen.
Das betrifft sowohl das Liedgut und die Kirchenmusik als auch die Verbundenheit mit der je
speziellen Geschichte und vor allem die Arten und Gelegenheiten des Musizierens. Das
betrifft auch die neue Kirchenmusik und ihre Gebundenheit an Lebensweisen und
Lebensgefiihl der Menschen in den verschiedenen Léndern. Zu erwihnen sind in diesem
Zusammenhang unter anderem die Werke von Penderecki, Ligeti, Messiaen, Pért und
Gubaidulina, die ja {iiber die Musik hinaus Ausdruck verschiedener allgemeiner

Verhaltensweisen sind, in Bereichen der Meditation, der Klanglichkeit, der Programmatik.



Wie klingt Europa —I1I ?

ein kurzer, andeutender Blick zuriick

Das Europa, um dessen Einheit sich seine Bewohner und Regierungen bemiihen, hat sich auf
einem langen und miihevollen Weg zu einem Erdteil aus vielen Nationalstaaten entwickelt —
von der Auflésung des groBlen Romischen Reiches, die mit der Voélkerwanderung und
kriegerischen Auseinandersetzungen verbunden war, iiber wechselhafte und wechselnde
Gebilde bis zu den modernen Nationalstaaten, die heute um eine Union bemiiht sind. Diese
Staatsgebilde sind durch viele Gemeinsamkeiten und Verschiedenheiten geprigt und
charakterisiert.

Was ihre Musik und ihr Musikleben betrifft, gibt es bis heute keine Geschichtsforschung und
—schreibung. Gébe es eine spezielle vergleichende Geschichte der Musik und des
Musiklebens der europdischen Volker und ihrer gegenseitigen Beziehungen, so miisste sie
mindestens drei Aspekte berticksichtigen: die Gemeinsamkeiten, Verwandtschaften und
Ubereinstimmungen, die Ahnlichkeiten und die Verschiedenheiten und Fremdheiten. °

Die Unterschiede und die Fremdheiten der Musikkultur beruhen auf verschiedenen, auch
aufereuropdischen Quellen und haben ihre Ursachen in den groflen Wanderbewegungen, in
den Eroberungsziigen und Kriegen, den Umbauten der Staatsgebilde durch Vererbungen,
durch Vermischungen der Volker und Rassen, aber auch in den landschaftlichen
Riickzugsgebiete kultureller Entwicklungen. Diese Vielfalt, die eine reiche Quelle fiir die
Musikkultur bildete, wurde jedoch weitgehend verschiittet durch die Dominanz und die
Vereinheitlichung der Kirchenmusik seit dem Mittelalter. Einen bedeutsamen Einfluss auf die
gemeinsame oder fremde Musikkultur ergab sich auch aus Verdnderungen der Religionen, der
Konfessionen und der ihnen zugrunde liegenden musiktheologischen Thesen und Gedanken. g
Die Vernachldssigung, ja man kann sagen: die Unterdriickung der musikkulturellen
Eigenheiten des entstehenden europdischen Volkergemischs, ist weitgehend auf die
Gleichschaltung der christlichen Religionspolitik seit dem Mittelalter zuriick zu fithren. Karl
der GroBe wollte, auch mit Hilfe der Kirche und und auf dem Wege der Christianisierung
heidnischer Volker, eine Art Union des frinkischen Reiches erreichen. Sein Ratgeber, der

Gelehrte Alcuin, richtete zu diesem Zweck Schulen ein, in denen gregorianische Musik ,,zur

5 Eine Ausnahme bildet: August Wilhelm Ambros, Geschichte der Musik, Zweiter Band,Breslau 1864, S. 275 -
306

¢ Ein bekanntes und wirkungsvolles Ereignis waren die Diskussionen und Beschliisse des Trientiner Konzils
(1545 — 1563) ;Literatur: z.B. Karl H. Worner, Geschichte der Musik, achte Auflage, Géttingen1993, S.62/63
und August Wilhelm Ambros, Geschicte der Musik, Vierter Band, Breslau 1878, S. 148 - 204



Verbreitung und Erhaltung der rémischen Liturgie gelehrt und gelernt wurde (in
Pfarrschulen, Domschulen, Stiftsschulen, Klosterschulen) . L

Die Vereinheitlichung der Musik und die damit verbundenen Einschrinkungen der
heidnischen Vielfalt der Musik griff insofern auf die weltliche volkstiimliche wie die héfische
Musik tiber, als das Kompositionswesen, die Musiktheorie und das Musizieren ebenfalls von
der religiésen Musik, jedenfalls tiberwiegend, angeregt oder sogar dominiert wurde.

Auch die Entwicklung des Musikerstandes bekommt europaisch-einheitliche Ziige. Musiker
aus vielen Landern und Ethnien werden an den hofischen und klerikalen Hofen angestellt und
wechselten hiufig von Hof zu Hof, von Bischofsitz zu Bischofsitz. Es entstand so etwas wie
eine Virtuosen-Borse, in der die Héfe versuchten, die besten Kiinstler an sich zu ziehen.

In der Zeit der Renaissance jedoch wird es iiblich, auBer der Kirchenmusik nationale Volks-
und Bauernmusik als Anregung und Grundlage fiir die Musik der héfischen und klerikalen
Gesellschaft sowie auch der kommunalen und universitidren Musik zu entdecken und nutzen.
Die barocken Tanze, die Variationsformen und das virtuose Musizieren gehen aus dem
groflen Schatz der Bauerntinze, der Straenmusik (Passacaglia), der Improvisationskunst
hervor. Auch die Oper (vor allem die opera buffa) nimmt Liedgut und Tinze aus der
Volkspraxis auf. Und im 19. Jahrhundert wird die Ankniipfung an die musikalische
Volkskunst (Volkslieder, Volkstinze, Kinder- und Wiegenlieder, der protestantische Choral)

vielfach zur kompositorischen Norm oder gar zur Ideologie. ®

Im Zusammenhang mit meinen Uberlegungen zum Thema ,Klangraum Europa. Wie
(Kirchen-)Musik Europa verbindet* sind die kompositorischen Konzepte von Antonin
Dvorak, Leos Janacek und vor allem Bela Bartok zu nennen, weil ihr Denken und ihre
Konzepte nicht nur Folgen fiir das Komponieren auf der Grundlage nationaler Eigenarten
hatten, sondern auch fiir die Art des Musizierens. Uber die Betrachtung der Musik und des
Musizierens hinaus erlauben sie Einblicke in dhnliche oder unbekannte Lebensweisen, in
verschiedene musikalische Musizierweisen und Spieltechniken und in verschiedene
musikbezogene Kommunikationsweisen. Das wird besonders deutlich durch die
ethnologischen Forschungen Bartoks und Kodalys, die zum Ziel hatten, die elementaren
Grundlagen nationaler Musik und nationalen Musizierens freizulegen, als Bedingung einer

neuen und eigenen Musik, die sich von den Einfliissen der italienischen, franzdsischen und

7 Georg Schiinemann, Geschichte der deutschen Schulmusik, Berlin 1918, S. 1 - 24
% Die Uberlegungen und die Praxis der verschiedenen Liederschulen, verbunden mit den Namen, Schultz,
Herder, Zelter, Brahms, Bruckner bis zu Mahler und zu den Komponisten der musikalischen Jugendbewegung.



deutschen Musik mehrerer Jahrhunderte zu befreien suchten. ° In dieser ethnologischen
Forschung kamen auch aullermusikalische Traditionen und Lebensweisen zum Vorschein, fiir
welche die Musik als Symbol und Dokument verstanden werden kann — iiber die Art des
Trauerns, tiber die Festkultur, liber das Leben miteinander, iiber die miihevolle Arbeit und

Lebensweisen ...

IV — Der Beitrag national-europiischer Musik zur Entwicklung europiischer Bildung

Wie fiir alle Bereiche der Europdischen Union gilt auch im Umgang mit der Musik —
idealtypisch formuliert — die ausbalancierte Doppelaufgabe:
- Gemeinsamkeiten finden und schaffen;
- die Eigenart aller Lénder ehren, sie zu verstehen versuchen und von ihnen lernen
(Vergleiche die Beschreibung des Lebens in der Balance zu Beginn des Textes)
Musikalische Bildung in Europa zeigt sich in zwei Weisen:
- A) in der europdischen Musik;

- B)in den gemeinsamen und in den national geprigten Weisen des Musizierens.

zu A)

Der mogliche Beitrag der Musik (iiberhaupt: der Kunst) zu einem gemeinsamen Europa in der
oben angedeuteten Balance zwischen Gemeinsamkeit und spezieller Eigenheit konnte darin
bestehen, ihre einfachen und elementaren Grundlagen als musikalischen Nationalcharakter
aufzuspiiren, z. B. in der Volksmusik, in ihren vielfachen Kontexten und in ihren Lebens- und
Handlungsweisen. Hinter dem jeweils unterschiedlichen musikalischen Nationalcharakter
verbergen sich nidmlich allgemeine und elementare Strukturen und Ausdrucksweisen, die in
jedem Volk zu finden sind:

- in der Bauernmusik der Balkanlidnder, die Bela Bartok und Zoltan Kodaly gesammelt
und analysiert haben, und die gleichsam als charakteristische allgemeine Verhaltens-
und Lebensweisen zu horen und zu verstehen sind;

- in den alten nordischen Liedern, die vielfach von Wehmut und Traurigkeit bestimmt
sind, welche die typischen Landschaften beschreiben und das karge Leben in ihnen;

- in den heiteren Rhythmen der Ténze aus den Mittelmeerldndern,

? Genannt seien die elementaren Werke Bartoks: die begleiteten Bauernlieder, der sechsbandige Mikrokosmos
fiir Klavier, die Duos fiir zwei Geigen und seine Vortrag ,,Vom Einfluss der Bauernmusik auf die Musik unserer
Zeit“ (in: Bela Bartok, Weg und Werk, hsg. von Bence Szabolcsi, Kassel 1957, S. 168-173); die Sing- und
Liederschule von Zoltan Kodaly; die Bemithungen Antonin Dvoraks, eine amerikanisch-nationale Musik zu
begriinden (Sinfonie ,,Aus der neuen Welt", das amerikanische Streichquartett; The American Flag.
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- in den altfrdnkischen Balladen iiber menschliche Schicksale und tiber Reisen ins

Unbekannte.

Sie alle verbergen und verdeutlichen allgemeine Gedanken, Empfindungen und Symbole
menschlicher Lebensweisen. In ihren musikalischen Strukturen, Ausdrucksweisen und
Stimmungen zeigen sich sowohl das National-Eigene als auch des Gemeinsame-Humane. '

Zur kulturellen Bildung durch Musik gehdrt, die Kontexte der nationalen Musik aufzudecken
und miteinander zu vergleichen — im Sinne der oben beschriebenen Balance als Grundlage
einer geistigen Europdischen Union — ndmlich ihre Landschaften, ihr Klima, ihre
Ausprigungen religiosen Lebens, ihre gesellschaftlichen Strukturen, ihre Geschichte, ihr
Geschlechterumgang, ihre Erziehung, ihr Familienleben. Alle diese Facetten ihrer
Lebensweisen werden auch und auf besondere Weise durch Musik offen gelegt und lebendig
gemacht. Das Besondere der Musik als Aufkldrungsmittel und als Weise, den Charakter eines
Volkes (einer Nation) lebendig zu machen, liegt in dem Phidnomen, dass die Musik nicht {iber
den Weg der Sprache und der bewussten Kognition zu uns spricht und uns bertihrt, sondern

direkt unser Gemiit und in unsere Seele trifft (siche den folgenden Exkurs).

Exkurs

Um diese Besonderheit zu erdrtern, sei an jene alte Diskussion erinnert, die seit vielen Jahren
immer wieder aufgenommen wird — von Jean Baptiste Dubos iiber Charles Batteux, vor
allem aber von Johann Gottfried Herder, spiiter kommentierend durch Bernhard Seuffert und
in unserer Zeit von Carl Dahlhaus, Christian Zimmermann bis neuerdings in der Schrift iiber
die Musikdsthetik und die Musikpddagogik Herders von Alexander Cvetko. -

1)

Fiir Herder hat Musik das Vermégen, ,, unmittelbar zum Herzen zu wirken *, d.h. ohne die
Notwendigkeit von Kognition und sprachliches Bewusstsein. Darin liegt ihre besondere
Stellung unter den Kiinsten. Physiologisch ist dies darin begriindet,  dass das horbar
Klingende direkt durch das Ohr und durch die Haut in den Korper eindringt und dort das

10 Johann Gottfried Herder hat den nationalen wie auch den iibergreifend humanen Sinn der Volkslieder in den
Kommentaren zu seinen Volksliedsammlungen herausgestellt, z. B. in: Stimmen der V&lker in Liedern,
Tiibingen 1807 (Cotta); Stuttgart 1975 (Reclam), siehe auch: Johann Gottfried Herder: Music, an Art of
Humanity, New York 1994, S. 41 — 50 (The German Library, Vol. 43).Beachte auch: Alexander Cvetko, ,,...
durch Gesinge lehrten sie ...Johann Gottfried Herder und die Erziehung durch Musik* Frankfurt 2006 (Beitrdge
zur Geschichte der Musikpzdagogik). Bei Cvetko findet sich eine ausfiihrliche Bibliographie der Werke von
Herder (S: 422 — 424)

I Diese Diskussion hat Alexander Cvetko aufgearbeitet in: ,,...durch Gesénge lehrten sie ... Johann Gottfried
Herder und die Erziechung durch Musik*, Frankfurt/ M. 2006 (Beitrdge zur Geschichte der Musikpadagogik, hg.
von Eckhard Nolte, Band 16)
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Innerkorperliche zu Wahrnehmungen, Bewegungen, Gedanken anregt, und den Korper in
Bewegung versetzt. 2

Der Sprache hingegen fehle , der unmittelbare Zugang zur Seele.“ " Zum Unterschied
zwischen Sprache und Musik zitiert Herder Batteux: , Das Wort belehrt, iiberzeugt uns, ist
das Werkzeug der Vernunft; doch der Ton und der Gestus sind die Werkzeuge des Herzens.
Sie erschiittern, gewinnen und iiberreden uns. (...) Der Ton und der Gestus erreichen das
Herz unmittelbar und ohne Umweg “. ** Sich dies klar zu machen, ist fiir den Umgang mit
Musik von Wichtigkeit. Musik ist nach dieser Auffassung nicht eine ,Magd’ (nicht eine serva)
sondern eine ,, Herrin“ (eine padrona) der religiosen Erfahrung. ° Verben der Aktivitdit und
Bewegung vermogen diesen direkten Einfluss’ des Klingenden auf Koérper und Geist
plausibel machen: die Musik beriihrt, bewegt, dringt ein, setzt in Gang, betrifft u.a. Wer
Musik hort, musiziert oder erfindet, wird gleichsam zu ihrem Gefaf3 oder Instrument. Was sie
verkiindet, nimmt der Mensch als Rolle oder Verhaltensweise an (Traurigkeitf, Freude,
Zuversicht, Hoffnung, Mut, Ergebenheit ... Dies bezeugen die rhetorische Musik in den
Bachschen Passionen; Trommelmusik aus afrikanischen Stdmmen; Meditationen wie jene in
der Musik von Arvo Pdrt oder indische Raga-Improvisationen; Lobgescnge der islamischen
Sufi-Sekte und andere Beispiele der ,Weltmusik’.

Auf diese Weise leisten die Musik und das Musizieren einen auf andere Weise nicht zu
ersetzenden Beitrag zur Verwirklichung der Kommunikation zwischen Menschen und Léindern
und zur elementaren seelischen Grundlage gemeinsamen Lebens, auch fiir die Beziehung

zwischen dem Fremden und dem Gemeinsamen.

zu B)

Die Arten des Musizierens lassen sich auf zwei Weisen beobachten und vergleichen: bei
gegenseitigen Besuchen musizierender Menschen und Gruppen von Land zu Land — Was
spielen sie, und wie spielen sie? —, und beim gemeinsamen Musizieren mehrerer Musiker aus
verschiedenen Lindern. Fiir beide Arten gibt es zahllose Beispiele: den gegenseitigen

Austausch von Laien- und Profi-Orchestern, Kammermusikgruppen, Choren und einzelnen

2 Mit diesen Phiinomenen beschiftigen sich die Hérpsychologie und die Gehdrphysiologie. Eine neuere
Zusammenfassung des Horens und der Horwahrnehmung findet sich in der Schrift von Manfred Spitzer »Musik
im Kopf*, Stuttgart 2002, vor allem in den Teilen I: Musikhéren und II: Musik erleben.

13 zitiert nach Cvetko in:, S. 35 und 45

14 Jitiert nach Cvetko, a.a.0. S. 41 aus: Charles Batteux, Einschrinkung der schénen Kiinste auf einen einzigen
Grundsatz, aus dem Franzdsischen iibersetzt und mit Abhandlungen begleitet von Johann Adolf Schlegel,
Hildesheim 1967

5 Diese Auffassung entspricht die in seiner Schrift zur ,,Seconda Prattica® vertretene Auffassung ,.L’oratione sia
padrona dell’armonia e non serva“ — erdrtert u.a. in: Jacques Handschin; Musikgeschichte im Uberblick. Basel
1948, S: 278 — 288. Siche auch die ,,Geschichte der Musik im Zeitalter der Renaissance® von August Wilhelm
Ambros, Band 1V, Leipzig 1878, Kapitel Monteverdi, S..353 —406.
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Musikern. In Besuchs- und Austauschkonzerten ldsst sich héren und beobachten, wie
emotional, intellektuell, genau oder mehr al fresco spielend musiziert wird, mehr einheitlich
oder am vielfarbigen Klang ausgerichtet. Den Horern begegnen mehr ausgelassen-
schwungvolle und mehr streng strukturell ausgerichtete Interpretationen. Den Musizierenden
kann es mehr auf scharf abgezirkelte oder auf weichgespiilte, eingeebnete Rhythmik
ankommen.

An solchen Unterschieden kénnen verschiedene allgemeine Charaktere und Lebensweisen
erkannt werden, verschiedene Weisen des Umgang miteinander oder auch unterschiedliche
Arten der Auseinandersetzung mit Musik oder der Auffassung von Musik.

Intensiver noch prigt das Spiel beim gemeinsamen Musizieren die Balance zwischen
Gemeinsamem und Neu-Anregendem aus.

Freilich unterscheidet sich das Spiel von Musikern aus verschiedenen Lindern in der je
eigenen, individuellen Weise — zum Beispiel die Spieltechnik und die Darstellung betreffend.
Freilich gehoren viele Instrumentalisten einer bestimmten ,Schule’ an, Geiger der belgischen,
der russischen , der deutschen Schule; Oboisten der Wiener, der Pariser oder der Deutschen
Schule usw.

Freilich werden viele von ihnen in Hochschulen verschiedener Linder ausgebildet.

Auch passen sich die Arten des Spielens in festen Ensembles aneinander an.

Aber es gibt, wie meine Erfahrungen zeigen, auch einen angeborenen oder gelernten
(tibernommenen) Anteil gleichsam nationaler Stile. Diese national-kulturellen Eigenheiten
zeigen sich im Groflen — in der Interpretation (Auffassung) der ganzen Werke, und noch mehr
in den Details: etwa in der Tonerzeugung, im Anfangen, in der inneren Belebung des Tones,
in der Artikulation und Phrasierung, im Lagenspiel, im Gebrauch von Vibrato und Register.
Sie zeigen sich im Schwung oder in Zuriickhaltung, im Glanz oder in der Niichternheit des
Spiels.

Auch beim Musizieren also ist moglich, was ich die Hoffnung auf eine europiische Balance
nenne. Es gilt einen Ausgleich zu finden von Geben und Nehmen, von Fiihren und Folgen,
von Anregen und Annehmen, von Schwung, Glanz und Selbstvertrauen und — auf der anderen
Seite — von Zuriickhaltung, unbedingter Werktreue, Riicksicht auf die anderen und auf das
Werk.

So konnte der Umgang mit Musik einerseits eine Grundlage anbieten fiir die Hoffnung der
Kultur und Bildung in einem geeinten Europa. Und so kénnte andererseits das zu einende

Europa bereichert werden durch zutiefst menschliche Weisen der Gestaltung ihres Lebens.
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Schluss:
Bei den Uberlegungen zum Beitrag der Musik als Teil einer europiisch geeinten Kultur und
Bildung ist mir Zweierlei wichtig:

- 1) das stindige Bemiihen um die Balance zwischen den Moglichkeiten gemeinsamen
Lebens und Handelns und der Riicksicht und dem Ausleben der Individualitit und der
Verwirklichung der eigenen Kultur der einzelnen Linder und Menschen;

- 2) das Versténdnis menschlicher Kultur als der Grundlage und nicht nur einer Beilage
fiir alle Bereiche der europiischen Einigung.

Die Balance, die die kulturelle Grundlage fiir eine europédische Union werden oder sein
konnte, kann also auf drei Weisen verwirklicht werden: als Balance in der Musik selbst, im

Musizieren und im Umgang mit den anderen.



