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die Anwendung ihrer Forschungsergebm'sse aller mijt Musik Zusammenhéngender
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Sie geht potentiell in Anwendung oder zumindest Erprobung iiber — in praktischen Unterricht

oder in Musikvermittlung, gleich in welchem institutionellen Zusammenhang.
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@/ 2?;— Musizieren und Musizieren lernen (im Unterrich

) . = —
» Spieltechniken entdeckerﬁrwerbenz'
lebenslange Aufgabe —

&g g/ 4

um Uben, Proben, Proben leiten, Stimmen einrichten, au

und die anderen zy héren,
e

dar
: spielende Musik auf ihre Struktur und ihre Mitteilung hin zu analysieren und
_ Zu interpretieren, Programmhefte herzustellen,
ol 3//4 L OZM%uf vielfiltige Weise mit anderen. mit der Musik, mit dem Instrument Zu

kommunizieren...

fsich selbst, sein Instrument

/Xlternativen zu erproben, Auffithrungen vorzubereiten und durchzuﬁ'ihren, die zu

@ ;/— Musik wissen, kennen, erforschen, entdecken

Es geht darum, Wissen und Kenntnisse von Musik, Musikgeschichte,
Musikerbiographien, F ormenlehre, Harmonielehre zy erwerben.,

Musik zu befragen, Entwicklungen der Musik aufzudecken, Kriterien fiir

wissenschaftliyles Arbeiten zu entdecken und anzuwenden, Umgang mit Quellen und
Qwe,

Dokumenten;, Texte zu untersuchen, Fahigkeiten schriftlicher und miindlicher Darstellung

in Bezug auf Musik zy erwerben, zu iben und anderen verstidndlich zu machen.

@ /; — Musik als kulturelles und gesellschaftliches

Dokument erleben und verstehen
(lernen);

Musik als Zeichen und Symbol fiir menschliche Kultur verstehen ~— L’D ,_“_’,f ’:}:" {

a) als Dokument und Symbol fiir Zeiterscheinungen, fiir menschliches Handeln und

Erleben, Verstehen und Gestalten ,benutzen®
b) Musik in geschichtliche und geistige Situationen stellen, politische und
gesellschaftliche Voraussetzungen und Konsequenzen fiir das Musikleben untersuchen,
Musik als Symbole und Dokumente fiir Sachverhalte der Lebenswelt verstehen
(Geschichte, Gesellschaft), mit anderen Fachern zusammenarbeiten,

¢) Transformationen und Beziehungen zwischen den Kiinsten herstellen und
untersuchen...
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: ?/— Musik als Selbstbegegnung verstehen, nutzen und betreiben (nach Hilde Domin:

Wozu Lyrik heute, Miinchen 1968, S. 14 1)

Die Selbstbegegnung durch Musik (durch  Kunst) betrifft die Begegnung mijt
(eigenen)Geﬁihlen, mit Wiinschen, mit Hoffungen, mit Erwartungen, mit Erinnerungen, mit

Handlungs- , Denk- und Erlebensweisen.

sie als Begegnungen mit F remden, Neuem, Uberraschendem, Ungewshnlichem erfahren
und betrieben werden. Musik, vor allem bisher unbekannte, ist ein solcher »Fremdling®,
P M
der zur Selbsterfahrung und Selbstbegegnung fihren kann (z.B. Koérperlichkeit durch
Tanzmusik, Trauer durch getr/.agene Melodien und Harmonijep usw.?.i( cd viﬂ e :35 ke

’

ik Mo X AN )

f iy }"‘l’l;

Diese L"V'Aufgabenbereiche der Beschiftigung mit Musiksind nicht isoliert voneinander zu Sobend

beschrieben. Sie gehoren jedoch stets in sehr verschiedenen Mischungen Zusammen, wirken
ineinander m{d,bedingen sich gegenseitigy '~ o Sdotoddl (e o1V el

Wer Musizieren will, muss die Musik, der er spielen méchte, strukturel] und klanglich genau

erforschen, analysieren und geschichtlich aufklaren. (Wer eine Musik klanglich und in

Notation entschliisseln will, sollte sie nach Méglichkeit musizieren.( Wer eine Musik als
Zeitdokument oder als Symbol fiir menschliches Verhalten, fiir menschliches Denken und

asthetische Einstellung aufkliren will, muss sie genau kennen lernen, sie horen und nach
Moglichkeit (teilweise) musizieren. Mit anderen Worten:

Musikalische Bildung ist nur in individuell Zusammengestellten Paketen zu gewinnen.

Aullerdem sollte%égi}le mitgebrachten musikalischen und allgemeinen Erfahrungen an der

Musik und an seinem vierfachen Tun messen, reiben und bereichernd verdandern. Nur dann

kann ,Bildung’ als eine aktive, selbstbestimmte Tatigkeit verstanden werden, — als je eigene
Lebensgestaltung, jedochfil Anregung und Verbindung mit anderen,

Aus der jeweiligen Konstellation und Gewichtung der vier Aufgabenbereiche einer
Musikdidaktik entstehen musikdidaktische Konzepte oder Teilkonzepte. Solche Konzre‘i)te}\{,— Loe i
bilden Schwerpunkte fiir den Unterricht oder, allgemeiner, fiir die Lehre von der Musik. %, o ‘R,f,-,{/_\V
Musikdidaktische Konzepte stiitzen sich zumeist auf Theorien philosophischer,
lebenspraktischer, theologischer, politischer, psychologischer, neurologischer o0.a. Art. 2B

als Philosophie und Theorie des Spiels, der Erfahrung, der Konstruktion, der Kommunikation

)
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II' - Kontraste und Widerspriiche musikpiidagogischer Konzepte und Vorste]lungen

Musikdidaktische Konzepte machen héufig Alternativen oder Widerspriiche deutlich. Sie
stellen z. B. gegeniiber
- Denken gegen Handeln

A p) -~ »Praxis“ gegen Reflexion
Lan gﬁf.lu - Schule gegen Leben (Musikleben)

T
St o] - Sache gegen Mensch . e ‘L' l
‘Q"'J -ﬂ'(( / It % o o ,'/'( X ( J-’é ter A l/
- Aufbaugegén individuelle Ausbreitung | 1ol il (2 T4 < y J;
- - - . i - - ) r 25 4o {7( 7 /
- Musikwissenschaft (Mu51kgeschlchte, Musiktheorie) gegen Musikpidagogik 6 ' Vit (\'(
- fremd-verordnet gegen selbst-geordnet
- Sachbildung gegen Lebensbildung
; ; f 97 (C\{/’( i
- Zurkenntnlsnalnne gegen Beziehung (hermeneutische Beziehung) T 4 ik
- gL Ly, [/’7"( )¢ Yo o vl _/‘24 wd vl -Z:L;) % 255 i B Z&[b’r “

Es ist aber wichtig, solche Gegensiitze miteinand/er Zu versohnen, sie zur gegenseitigen
B Lon e z=thallc I

Stiitzung zu gebraucheni
Wag lA
}% HI - Musikdidaktik als Wissenschaft

F orschungsfragen, Forschungsrichtungen

die Zusammenarbeit mit anderen (Grund)-Wissenschaften angewiesen. Man kann auch sagen:
Es handelt sich um Gesellschaftswissenschaften, Historie oder um Asthetik, die am Beispiel
Musik durchgefiihrt werden, z. B. als
- historische Musikpadagogik, jeweils angewandt auf musikpidagogische Aufgaben und
Situationen y
- psychologische Musikpidagogik: Begabung, Friiherziehung, Uben / 'HKQV/M /
- soziologische Musikpadagogik: schichtenspezifische Musikdidaktik, die Abhinggkeit
vom Leben der Gesellschaften,
- musikanalytische Musikpidagogik: musikstrukturelle Musikdidaktik
- philologische Musikpadagogik: wissenschaftliche Forschung im Bereich vop
Dokumenten oder anderen Texten
- musikpddagogische Lernforschung
- musikpddagogische Lehrforschung
- bildungstheoretische Musikpédagogik

- musikpddagogische Institutionenforschung



- musikpidagogische Rezeptionsforschung
- Musikpidagogik des Musizierens, der Kérperlichkeit (Plessner, Mahlert, Richter,
Mantel

Stets stehen allgemeinere Wissenschaften im Dienst der Musik oder — umgekehrt — die Musik

im Dienst allgemeinerer Interessen.

In musikdidaktischer Forschung kommen verschiedene Methoden zur Anwendung:
statistische, empirische (quantitativ und qualitativ), historische, philologische... D{af’
Methodik didaktischer Fragen und Interessen werden u.a. im Doktoranden-Netzwerk,
im AMPF und an den verschiedenen Instituten der Muskpiidagogik (Musikdidaktik)

bearbeitet, diskutiert und ausgebildet.

. ( A<
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(IV aZ friihere Konzepte — seit 1920

es hilfreich, zuvor einige friiher entstandene und betriebene didaktische Konzepte zu
benennen; nicht zuletzt deshalb, weil manche aktuellen Didaktik-Konzepte friihere wieder
aufnehmen ghne sie zq kennen). 4 '[/Qﬂ L Ll j}o\/ g1
1) die Konzeption Leo Kestenbergs
niedergelegt in  den Lehrplianen und Studienplinen: [3? Gedanken: a) schon
Grundschulunte/r;ic}/ﬁllliulturkundlich und lebensweltlich; b) das Schulfach Musik stets
f‘zicheriibergreifehdf enge Beziehung zwischen Musikleben und Musikunterricht (auch:
Preufner)
siehe: Kestenbergs gesammelte Schriften (im Aufbau) und der Tagungsband LEO
KESTENBERG (Freiburg 2008, Rombach, insbesondere mein Beitrag, S 159 — 178: ,Leo
Kestenbergs Reforxp/utopin und Aufgaben fiir die Gestaltung unseres Musiklebens«

T
2) Zoltan Kodaly: Aufbau des Musik @Q—Unterrichts aus™ der Volksmusik o - 7

(Unterrichtswerk in einer groBBen Serien von einzelnen Heften)

3) Carl Orff: Elementarer (und geschichtlicher) Aufbau  des Musikunterrichts —
Instrumentarium. Aufbau von der Einstimmigkeit, tiber die }?gn\ta@p\nik, das Dur/Mollsystem

bis zu komplizierten (harmonischen) Str%fgrgn, 5 Biénde des Schulwerks — heute auf
verschiedene Lénder und Ethnjen bezogen (Maingz, Schott)

JA Deald roce

4 ‘/1 IV b — friihere Konzepte — seit etwa 1970

4) handlungsorientierter Musikunterricht (Rauhe, Reinecke, Ribke; Fischer)
5) didaktische (hermeneutische) Interpretation (Ehrenforth, Richter)
e 353

6) Didaktik der Pop- und Roc‘l;Zsik, auch des Jazz (Wiechell, Rauhe, Rebscher, Terhag,

Niermnn...)
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VI - Einzelbeispiele

Langbehn, Oliver, Niessen, Hammel, Hamneter, Brandstitter, Héftmann, Heiss, ...,

_c;cta..a'" ViRl k( / / \[/L1 , ( ’ .&/ Vs
Ko nzrt s G Vel -
il MmN g e
;Sr <L b h L:,‘q,‘ Lt [/,
- /&J 7

Fazit:

(Musikalische) Bildung = etwas aus sich machen im stindigen kritischen und

aufbauenden Dialog mit der Welt, der Geschichte, mit anderen



Musizieren anstelle von traditionellem Musikunterricht? ;
Mégliche Verbindungen (Afs-Kongress Liibeck 2011, Richter) 4 . . '( R et

Sl o e i,

5) Hermeneutische Interpretation (Verstehen als philosophische Haltung)
- Unterschied: Erkliren — Verstehen ( Gtk _ \K&-(-"Da)éq = [
- Verstehen und Befindlichkeit (Heidegger) —
- Verstehen als Dialog zwischen . (o J—" Vo C {/g"\{ﬂ »[/<

. : . S -
- Verstehen als Diskurs: womit man sich auseu{afnder etzen muss (kann) (F aucouﬂ)

:Q&ffc’/('?j

- Verstehen als Sebstbegegnung (Domin) .

. o ‘ f/:L\(L\
- Verstehen als aktives Existential (Heidegger) /764%—{,—; € /.,ga;:/ e ’ 5,
- hermeneutisches Verstehen als Konstruktion (Heidegger, Hamneter, Reich...

(mein neues Buch!)

‘g = 3 <—:- A 7&< b 3 LrLr
( S ) / (.) \%(la»l [}’!/j

6) AuBlerschulische Musikvermittlung
- Musikvermittlung fir Kinder (und | Eltern)
- Musikvermittlung fiir erwachsene Laien
- Musikvermittlung in Verbindung mit dem Konzertleben
- Vermittlung als Bildung , Vermittlung als Event

- Vermittlung und Management



7) Sequenzen — Musikdidaktik gemill dem Musikbegriff vom organisierten Schall
(Giinther, Frisius, Kiintzel)

Cage, Christian Wolf, Vinko Globokar, Daniel Ott, Dieter Schnebel, Feldman,
Langbehn ...

= o A l/ ;/ ’ ’ hey \() -
V‘ - <'-' ?@?’(’ 7 . A2 b7 L
) Rt e Lacot
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&
V — Aktuelle didaktische Konzepte (z. T. im Aufbau)
&, 2
f ey &
1) Aufbauender Unterricht ﬁ :-,/, Leavr (O ‘?/{ » f
- Was heiBt ,, Aufbau“? o Lone a
- sachorientierter Aufbay Lo Q. - Musikwissenschaft, Musiktheorie
- schiilerorientierter (kindgeméBer) Aufbauy - Orff, Kodaly (?) 2

- entdeckender Aufbau (individueller Aufbau) - Wagenschein, Richter, Walter

2) Kompetenzorientierung des Musikunterrichts oL 701,\( g L/ e
« 7
- Bildung, Ziel, Kompetenz /X © [fvAaA 7( 7

s ?utput statt Imput // /v’w E e )2/ ({4 Py Lg‘
- Uberpriifbarkeit [
- Wissen, Kénnen, Anwenden L; ¢ g ¥7’ g

Probleme: Gruschka, Wagenschem Richter, Lehmann-Wermser (DMP 27, Krmsche

o

iZ/(uC Véu SJ&//«; zéﬂ/,lc«wﬂ‘ {~ MP) »

et A

3) Musikunterricht ,,von unten“ (von den Schiilern aus) (Konzept Richter)

4) Klassenmusizieren als Konzept des Musikunterrichts
- JEKI (Lehmann-Wermser, Niessen, Kranefeld)

- Steicherklassen, (Bradl)

- Bléserklassen, (Heiss)

- Gesangklassen

- Bands, Combos, Alte Musik

- Zusammenarbeit Schule — Musikschule



