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Leo Kestenbergs Arbeiterkonzerte und heutige Versuche zur Musikvermittlung fir

erwachsene Laien

In den folgenden Uberlegungen geht es nicht um den Versuch, die ca. hundertjahrige
Entwicklung der auf Musik bezogenen Erwachsenenbildung  von  Kestenbergs
Arbeiterkonzerten bis zu den heutigen Versuchen der Musikvermittlung fiir erwachsene
Laien beschreibend nachzuzeichnen. Vielmehr mochte ich versuchen, gerade die
Unterschiede der Laien-Musikbildung im Abstand von ungeféhr 100 Jahren gegeneinander zu
stellen. Auf diese Weise konnte €s gelingen. den wandel des Interesses und den Wandel des
Umgangs von erwachsenen Laien in der Begegnung mit Musik aufzuzeigen. Dieser Wandel
zeigt sich nach meiner Erfahrung darin, dass, um mit Gernot Bohme zu sprechen, die
Begegnung mit Musik heute deutlicher als frither als ein Hin- und Herspiel zwischen Ich-

Erfahrung und Es-Erfahrung vollzogen und auch thematisiert wird.

Teil I - Kestenbergs Arbeiterkonzerte
Das Konzept der Konzerte fiir das Volk oder fiir Arbeiter, das Kestenberg etwa seit Beginn
des ersten Weltkrieges ins Leben rief, war einerseits hervorgegangen aus mehr
unterhaltsamen Konzerten und andererseits aus Extra-Veranstaltungen des Theaterbetriebes
der sogenannten Freien Volksbiihne (1890). Kestenberg, der erstmals selbst 1912 mit einem
Klaviertrio in einem solchen Arbeiterkonzert musizierte, war bei der Griindung der
Arbeiterkonzerte von drei Gedanken oder Ideen beseelt. 1
1) Es ging Kestenberg darum, grofie und billige Konzerte fiir Arbeiter und fiir das Volk
anzubieten, um auf diese Weise deutlich zu machen, dass Musik sich mit ihren
bildenden Moglichkeiten an alle Menschen richtet.
2) Es ging ihm um die oft von ihm beschworene Einheit von Musik und Sozialismus.

3) Es ging ihm um die Erfahrung von Musik als einer sittlichen, selbstwirkenden Kraft.

zu 1)

Kestenberg wollte als engagicries Mitglied der Sozialdemokraten der Arbeiterschaft
Méglichkeiten  flir cine musikalische Bildung verschaffen und schuf hierfir die
organisatorischen Grundlagen. indem er .das Theaterprogramm der Volksbithne durch

Konzerte erweiterte und mit der Nutzung des ,.Volkkunsthauses™ (1914) einen hinreichend

' Diese Gedanken und die damalige Entwicklung hat Albrecht Diimling in seinem Beitrag .Die Kunst dem
Volke* zusammenfassend beschrieben, in: Leo Kestenberg. Musikpadagoge und Musikpolitiker in Berlin, Prag
und Tel Aviv. (Hrsg. von S Fontaine u.a.), Freiburg, 2008



grofen und akustisch allseits geriihmten Saal am Biilowplatz (2000 Pldtze) zur Verfiigung
hatte. Die Konzerte waren stets sehr gut besucht, wurden mit Erlduterungen oder Vortragen
vorbereitet, und wurden offenbar von vielen Kreisen der Gesellschaft geschitzt. Sie wurden
nicht nur von ,Arbeitern’ besucht, sondern stifteten so etwas wie eine musikliebende

Gesamtgesellschaft.

zu 2)

Kestenberg glaubte an und betonte stets eine Einheit von Sozialismus und Musik: Bei einem
Lied ohne Worte’ von Mendelssohn, das der Zehnjihrige (...) spielte, habe er am Klavier
spontan das elementare Gefiihl von Freiheit, Gleichheit und Briiderlichkeit gesplrt. »Schon
damals. bekannte Kestenberg, .hat mir dunkel die Einheit von Sozialismus und Musik
vorgeschwebt.” 2 Das gemeinsame Musikhoren und _erleben stiftete fiir ihn eine menschliche
Gemeinschaft.

zu 3)

Musik beruhte fiir Kestenberg, wie auch die anderen Kiinste und mit ihnen zusammen, auf
einem geistigen Prinzip. das die schopferischen Krifte aller Menschen fordern konnte und
sollte. (siche auch die spitere Planung cines ficherverbindenden Schulmusikunterrichts in
seinem Schulkonzept).

Nach der Auffassung Kestenbergs ist Musik als Lebenskraft in jedem Menschen schon immer
beheimatet.

7u seinen Uberzeugungen gehorte der Glaube an die sittliche Kraft der Musik.

Am Anfang seiner Lebenserinnerungen , Bewegte Zeiten®. finden sich die Sétze: LSteige ich
hinab in den tiefen Schacht meines Erinnerungsvermdgens, dann sehe ich mich als 3-jahrigen
Knaben unter dem Klavier auf dem Boden kauernd, der wohltonenden Stimme meines Vaters
lauschend, der - von einem Honvéd Hauptmann begleitet - den ,Leiermann von Schubert singt
(...) Dieser Kindheitseindruck hat sich tief in mein Ohr. in meine ganze Seele geprigt. Noch
heute fithle ich die Einheit von Gehér und Gefiihl. von Schénheit und Rithrung, die unlosliche
Verbundenheit von Ergriffenheit und Mitleid. Hierin erkenne ich mein ganzes Lebens-
Schicksal: den notwendigen Weg meines Da-Seins und So-Seins in Musik und Sozialismus,
in Kunst und allem religiosen Gefuhl™. 3

Auch jetzt noch strebe ich mit aller Hingabe und Kraft danach, in der Musik ein Mittel zu
finden. welches den Menschen in seinem Wesen so unmittelbar beeinflussen kann, dass er zu

ciner hoheren Einsicht seiner selbst gelangt.”

f Albrecht Diimling: ,,Die Kunst dem Volke®, a.a.0.S.30
3 Leo Kestenberg, Bewegte Zeiten, GS , Band 1, S. 207
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JAber das musikalische Urelement schlift immanent in jedem normalen Individuum, wir sind
(...) vor ihm alle gleich.” %

... dass Kunst nicht ein bloBer Genuss, nicht ein sinnliches Reizmittel ist, sondern, dass sie
ebenso wie Metaphysik und Moral fur jede planvolle Lebensfithrung eine unbedingte
Notwendigkeit darstellt, dass sie allein uns zu innerer Betrachtung, zur Beschiftigung mit uns
selbst hinleiten kann ... *

Die Vorstellung Kestenbergs vom Sozialismus war bestimmt von einem gleichsinnigen
Denken und Leben, von der gegenseitigen Zuwendung aller, schlieBlich auch von der
Uberzeugung, dass die Kultur der Lebensgestaltung fiir alle in gleicher Weise gelte.

Die unmittelbar wirkende sittliche Kraft der Musik versuchte Kestenberg mit Erfolg in den
Arbeiterkonzerten dadurch zu steigern, dass er einerseits duferst anspruchsvolle Programme
anbot und andererseits damals besonders angesehene Musikerinnen und Musiker fiir
seine:Vorhaben gewinnen konnte, u.a. :Artur und Therese Schnabel, das Klingler-Quartett,
Siegfried Ochs, Carl Flesch, Bronislav Hubermann,, d’Albert, Felx Weingartner, Hermann
Scherchen und viele andere. 4

Im Vertrauen auf die selbstwirkende sittliche Kraft der Musik folgte er dabei kaum einer
irgendwie aufbauenden musikalischen Piadagogik, abgesehen vielleicht davon, dass er an den
Anfang seiner Programmgestaltung gesungene Musik und Chorwerke setzte. Der Grund
hierfiir war jedoch vermutlich eher die jeweilige Textbotschaft und seine engen Verbindungen
su den zahlreichen Chorvereinigungen, die gerne zur Verfiigung standen und die
Veranstaltungen fiillten.

So war es fiir Kestenberg selbstverstandlich, auler groflen Sinfoniekonzerten (Paul Bekker
nannte Beethovens Sinfonien ., Reden an die Menschheit*), intime Kammermusik und Werke
der damals neuen Musik anzubieten - eben im Vertrauen auf die aufbauende und reinigende
Selbstwirkung der Musik.

Kestenberg hielt und schrieb cinfiihrende und erlduternde Vortrage zu den Programmen. Sie
sind leider mit dem groften Teil des Nachlasses verbrannt (nach Auskunft von Dietmar

Schenk).

4 ders. S.271/272
5 Leo Kestenberg, Die Musikpflege in den Volksbiihnen, verdffentlich in GS 2.1, 8.9
¢ Albrecht Diimling, a.2.0.



Aufgenommen in die Gesammelten Schriften (Band 2.2) konnte lediglich die Ankiindigung
von 8§ Vortrigen iiber das Thema ..Beethoven und wir, die Kestenberg 1934 in Prag hielt. !
Die Themen der Vortrige beschrieb Kestenberg in Stichworten andeutend:

1) Wer sind ,,Wir?*;

Stichworte: Musik als kreisbildende Kraft. Wandlung der musikalischen Vorstellung.
Gebundenheit und Freiheit des Komponierens, Unser Verhdltnis zu Beethoven. Die Variation
als charakteristisches Formprinzip in Beethovens Schaffen.

2) ,,Kunst und Virtuositdt*;

Stichworte: Einheit und Gegensatz. Das Klavier als Mittelpunkt kinstlerischer Kultur. Die
Anfinge des Konzertlebens. Beethoven als Improvisator und Klaviervirtuose.

3) ,,Vom Wesen der musikalischen Form*;

Stichworte: Variation als eines der Elemente musikalischer Gestaltung. Geschichte der
Variation und Beethovens Bedeutung fiir ihre Entwicklung.

4) ,,Beethovens 33 Variationen iiber einen Walzer von Diabelli, op.130

Totaleindruck: Die Werke der letzten Periode. Vorirag des ganzen Werkes.

5) ,, Entstehungsgeschichte der Diabelli-Variationen*.

Stichworte: Der Walzer als Keim; Geistesleben Osterreichs um 1800. Die berithmten
Komponisten und Virtuosen dieser Zeit in Wien, Prag und Briinn.. Der ,, Vaterldndische
Kiinstlerverein®. Variationen iiber den Walzer von Diabelli von Franz Schubert, Franz Liszt
(11-jchrig), Ignatz Moscheles, Karl und Josef Czerny, Fredérik Kalkbrenner, J. N. Hummel, (
u.a.)

6) ,,Beethoven als Schipfer einer neuen Vorstellungswelt*;

Stichworte:Vom Wesen der Personlichkeit. Merkmale des Schaffensprozesses. Analyse der
Diabelli-Variationen 1 bis 10 und 11 bis 20.

7) ,,Der Stil der letzten Periode.

Sichworte: Homophonie und Polyphonie™; Allumfassende Religiositcit und Menschlichkeit.
Die Bedeutung der Thematik und formalen Gestaltung in den letzten Werken. Analyse der
Variationen 21 bis 28 und 29 bis 33.

8) ,,Die Erkenntnis innerer Freiheit®.

Stichworte: Der Weg von der Konvention zum Originalen. Die Synthese von Bewusstheit und
Intuition. Die Stellung unserer Zeil zu Beethoven. Alte und neue Sachlichkeit und Klassizitat®

(In jeder Sitzung Vorspiel der Variationen und anderer Werke)

7in: Leo Kestenberg, GS2.2. (Hrsg. von U.Mahlert), S. 11
% Leo Kestenberg, GS 2.2., S . I Iricht von KOnventin und individueller Freiheito



Kestenbergs Vortragsankiindigung fiir 8 Vortriige iiber Beethovens Diabelli-Variationen -
1934 in Prag - kann wohl als Beispiel fiir die mehrfach erwihnten, aber nicht erhaltenen
Einfithrungen und Vortrige zu den Arbeiterkonzerten gelten. Diese Ankiindigung verweist
darauf, dass es Kestenberg nicht nur um fachliche und historische Hinweise zur Musik ging,
sondern dass er sich bemiihte, Beethovens Komposition in einen weiteren kulturellen Kontext
zu stellen. Dabei sind Spuren eines wohliiberlegten Planes zu erkennen, der aus drei Teilen
besteht.

Zunichst spricht Kestenberg tiber sein Publikum (,Wer sind Wir“?), also iiber die
gegenwiirtige Rezeption, tiber Horgewohnheiten, iiber das Verhiltnis zu Beethoven. Sodann
wendet er sich der Fachlichkeit der Komposition zu, redet iiber Variationen im Allgemeinen
und bei Beethoven, betont den Variationscharakter als Kompositionsprinzip Beethovens,
analysiert die Variationen (wie auch immer), erkldrt das Werk als ein Spitwerk, erldutert
Variationen tiber dasselbe Thema vieler anderer Komponisten. In einem dritten, freilich nicht
klar vom Vorhergehenden abgetrennten Teil seiner Ausfiihrungen, erweitert er den Blick auf
die Geschichte und insbesondere auf die Linder in der k.u.k.-Monarchie, widmet sich aber
besonders allgemeinen Gedanken zu bestimmten Kompositionsprinzipien, zu Bereichen wie
Religiositdt, Kiinstlertum und Virtuositit, spricht von Konventionen und individueller
Freiheit. Er scheint zu schlieflen mit Gedanken zu der Stellung ,,unserer Zeit* zu Beethoven.
Auf diese Weise schligt er einen Kreis vom Publikum zu Beethovens Werk und iiber die

kulturgeschichtliche Ausweitung zuriick zur gegenwirtigen Bedeutung Beethovens.

Ein wenig verkiirzt formuliert verfolgte Kestenberg die Einheit und enge Beziehung von
diesen drei Bereichen, die zusammen als kulturell-musikalische und (in Kestenbergs Sinn)
sozialistische Bildung gelten konnte; anders ausgedriickt: die Frage, was Musik und ihr

kulturelles Umfeld aus und mit den Menschen macht, die sich mit ihr intensiv beschéftigen.

Teil II - Hundert Jahre spiiter

Nach den gewaltigen und gewalttitigen Ereignissen auf der ganzen Welt und im
Zusammenhang mit ihnen hat sich auch das Musikleben verédndert. Arbeiterkonzerte gab es in
auch in Zeiten absolutistischer Regimes, allerdings weniger in menschenbildenden und
kulturellen Absichten als aus Propagandamotiven. Die Grenzen zwischen den Stinden der

Gesellschaft sind eingeebnet. Das unterschiedlich interessierte Konzertpublikum ist gemischt,



die Fille der @ufBlerst verschiedenen Musik-Veranstaltungen bietet, fiir alle etwas - von
GroBveranstaltungen drinnen und draufen, von U bis E, bis zu den intimen und elitiren
Angeboten einer neuen ,Musica reservata® - von der Kammermusik der jiingsten Zeit,
Gesangsensembles, ganz alter Musik in historischem Gewand bis zu Free Jazz und
auflereuropéischen Importen. Uberall leuchten die Lichter des Events - in den lindlichen
Sommerkonzerten wie in den Festspielen fiir die Betuchten oder die Weltenbummler. Die
Kultur-Globetrobber und die international gehandelten Stars konnten sich dauernd in den
Liiften begegnen, wenn in den Kabinen nicht Klassenunterschiede herrschten. Das
Musikleben wird nicht zuletzt angereichert durch die unaufhérlichen Angebote und die Macht
der Medien.

Das Sendungs- und Bildungsbewusstsein der Musiker und ihrer Manager ist vielfach einer
Unterhaltungskultur gewichen oder vertraut auf die Eigenwirkung der Musik und ihrer
Darstellung. Das wiederum férdert den Eventcharakter der Angebote. Deutlich wird dies u.a.
in der um sich greifenden Mode der sogenannten Musikvermittlung. Fast jede Hochschule
und Universitdt richten Studiengéinge fiir diesen neuen Beruf ein; die Orchester und
Opernhduser schaffen schlecht bezahlte Positionen fiir Titigkeiten, die jedoch mehr dem
Management und der Organisation von Veranstaltungen dienen als konkreten Hilfen fiir das
Erleben und Verstehen von Musik. In vielen Fillen dient Musik dabei lediglich als
ausschmiickende Nebenerscheinung. Vom Kestenbergschen und freilich ein wenig utopischen
Konzept der, wie ich es nennen mochte, kulturellen, menschenbildenden und
gemeinschaftbildenden .. Dreieinigkeit® ist kaum etwas geblieben.

In anderer Form jedoch entstehen in letzter Zeit andeutungsweise Ankniipfungen an
Kestenbergs dreiteilige Bildungsbemiihungen. Den Angeboten fiir Musikvermittlung, die
vorwiegend auf Kinder, Jugendliche und Familien ausgerichtet sind, werden ,,Begegnungen
mit Musik® zur Seite gestellt, die sich an musikliebende erwachsene Laien wenden.

Es sind keine groflen Konzerte, und es sind keine weltberiihmte Musikerinnen und Musiker,
zu denen eingeladen wird. Es sind auch nicht ausdriicklich Arbeiter, an die sich die
bescheidenen Seminare fiir Musikbegegnungen richten. °

Kestenbergs drei Bildungsbereiche jedoch und der Geist, von dem seine sozialen
Bildungsvorstellungen geprigt sind, sind in Spuren erhalten geblieben. Ich schildere dies an

einem speziellen Konzept der musibezogenen Erwachsenenbildung.

? Wie nicht zuletzt die Geschichte der SPD zeigt, gibt es den Arbeiterstand kaum noch im Sinne der Anfangszeit
des 20.Jahrhunderts, und in der heutigen Arbeitswelt gibt es wohl auch nicht mehr die einst deutlich getrennten
Bildungs- und Interessenbediirfnisse.



Was Musikvermittlung in einem menschenbildenden Sinne genannt werden kann, findet in
Veranstaltungen statt, zu denen Menschen kommen, welche in ihrem Leben bisher kaum in
ndhere Vertrautheit und ein sie selber betreffendes Erleben mit Musik gekommen sind. Sie
kommen in verschiedenem Alter: Rentner. Berufstitige. Studierende, und aus verschiedenen
Berufen: Akademiker, Handwerker, Angestellte - eine erfreulich bunte Mischung
Interessierter.

Absichtlich rede ich von ,,Begegnungen mit Musik* und nicht von Musikvermittlung:

Die Gruppen sitzen um einen grofen Tisch herum; sie bilden eine Art Symposium. Sie
konnen sich ansehen. nehmen sich wahr, wenn sie reden, lernen voneinander, hiren einander
zu. Manche sind still-beteiligt, wollen nur Musik horen, sich von der Unruhe ihres Tages
erholend. Andere haben Fragen, bitten um Erkldrungen, ziehen Vergleiche; Notenkenntnisse
sind kaum eingeplant und werden nicht erwartet und wenn welche vorkommen, dann in stark
vereinfachter Form oder als Gegenstand einer Art von ,Bildbetrachtung’. Die Beschreibungen
fallen vielfach individuell und alltagsprachlich aus - metaphorisch oder in Bilder und
Vergleiche gekleidet, die an ihre eigenen Erfahrungen und Emotionen ankniipfen und sie
anderen anbieten. Die Erfahrungen mit der dargebotenen Musik werden vielfach ausgeweitet -
zu anderer Musik, in andere Kiinste, in andere Lebensbereiche.

Oft stellen die Leiter der Seminare dem jeweils gewihlten Thema weitere Beispiele zur Seite,
aus verschiedenen Zeiten, verschiedenen Genres, verschiedenen Interpretationen. Gehort
werden ganze Werke, einzelne Sitze, Teile aus ihnen, vereinfachte Melodien, Rhythmen und
Harmonien. Wenn es geht, wird gesummt oder gesungen, werden Rhythmen geklopft, werden
Verldufe skizziert.

Immer wieder geht es um Fragen, was die Musik mit oder aus den Teilnehmern macht, wie
die Musik das Erleben und Horen stirkt oder verindert. Auch geht es um Blicke in die
Geschichte und in andere Lebenszusammenhidnge. Da die Seminare sich jeweils aus
Wiederholungstitern und Neulingen sich zusammensetzen, kommt es allmihlich zu
gemeinsamer Sprache, zu korrespondierenden Meinungen, auch zu vertrautem Umgang
miteinander. Manchmal erinnert das gemeinsame Tun an die Atmosphire, wie sie friiher
gelegentlich im hofischen Musizieren herrschte, in welcher musikalische Bildung und
praktisches Konnen von Laien und Musikern die Beteiligten miteinander verband.

Die Musikvermittlung ,.Begegnungen mit Musik* findet als offener Prozess statt. In Verlauf
solcher Prozesse wechseln viele verschiedene Beitriige einander ab: Vermutungen.
Erfahrungswissen. Stimmungsbilder. Analytisches, Erlebnisse, Streit tiber musikbezogene

Fakten oder Fakten allgemeiner Art (historisch, gesellschaftlich, politisch, religiés...). Es gibt



Ankniipfungen an frithere Sitzungen, auflockernde Musikbeispiele. Der Prozess der
Begegnungen endet ohne Zielmarken, aber mit Zusammenfassungen und am liebsten mit
einem (vorldufig) letzten Horen.
Das Konzept der. .Begegnungen mit Musik® ist - im Unterschied zu Kestenbergs
Bildungsbemiihungen - ein Beginn der kleinen Schritte, der privaten Atmosphére in kleinen
Kreisen. ein absichtvollen Gegensatz zum aufgetakelten Eventcharakter der grofien Kunst und
auch eine Alternative zum geschiftigen Leben vieler, die zu solchen Begegnungen kommen.
Wenn es gliicklich zugeht, kommen auch Hochschullehrer und ihre Studierenden zum
Musizieren und Reden in die Seminare. Sie nehmen auf ihre Weise Kestenbergs
Einfiihrungen wieder auf. Zu wiinschen wire, wenn viele Musiker und solche, die es werden
wollen, begriffen, dass sie mit ihrem Konnen fiir Laien da sind. nicht so sehr fiir ihren eigenen
Erfolg.
Der Unterschied zu den Arbeiterkonzerte, die Leo Kestenberg in Leben rief, besteht

- in der Beteiligung aller,

- in dem Bewusstsein von Gemeinsamkeit in der aktiven Beschiftigung mit Musik

- in einem verdnderten Verhiltnis zum musikbezogenen Kulturleben.

Auf diese Weise versucht dieses Konzept, die ,,Dreieinigkeit” von Leo Kestenberg zu
verwirklichen: - Musik ist fiir alle da; Musik und soziales Leben bilden eine Einheit;

Musik wirkt allein schon von selbst als eine sittliche Kraft.
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