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Das Postulat eines wissenschaftsorientierten Unterrichts

in den Musiklehrplénen fiir die Studienstufe

Seit der Sesarbriicker Rahmenvereinbarung von 1960 und den Stuttgarter Empfehlun-
gen von I964 verfolgte und entwickelte die Kultusministerkonferenz jene Tenden-
zen, die nach der KiMK=Vereinbarung vom 7.7. I972 zu den Grundbestimmungen der
Arbeit in der Studienstufe vordringlich gehiiren: die Forderung nach "wissen-
schaftspropédeutischem Unterricht" oder nach "“wissenschaftsnaher Arbeit", die
mehrfach erklirte "Notwendigkeit, ... grundlegende wissenschaftliche Verfahrens—
@i und Erkenntnisweisen ... 2U vermitteln", ferner “die MBglichkeit flir den
einzelnen Schiiler, in Féchern seiner Wshl vertiefte Arbeit in 'wissenschaftspro-

paddeutischer Spezialisierung' betreiben zu ksnnen" (KMK=Vereinbarung S. 9 und 10).

Aus dem Bereich der pédagogischen Wissenschaft wurde diese Entwicklung angeregt
und begleitet durch den Ruf nach der wissenschaftsgeleiteten Schule (Theodor
Wilhelm) und nach wissenschaftlichkeit und Rationalitét des Lernens (Hartmut v.
Hentig). Diesen Ruf nahm auch die Musikpiddagogik auf - besonders akzentuiert etwa
auf der achten Bundesschulmusikwoche (Saarbriékken 1970) _
[ ————————— e e S A)

Der wissenschaftsgerichtete Trend der heuticen Schule zeugt einerseits von einer
(4m Lauf der Beschichte periodisch winﬂcrkehrendeaTnndenzwondo des nEdagogischen
Denkens. Diese zeigt sich in einer (vielleicht fibertrisbenen) Abkehr von suspekt
gewordenen Vorstellungen einer bildungsorientierten Padagogik, dies sowohl in
ihrer Theorie als zuch in ihren profiliertesten Vertretern vom Gedenkengut undg
den Erzichungsidealen der Jugendbewegung geprégt wars pndererseits ist die wis-
senschaftsbetonte Tendenz aber auch Ausdruck des gegenwértigen allgemeinen Welt—
bildes, das unser Leben unter das Zeichen wissenschaftlicher und technologischer
Machbarkeit stellt. Zu diesen Gebieten gehiiren die wirtschaft, der militdrische
Bereich, die Umweltheherrschung und die Versorgung ebenso wie die Freizeit, die
Gesundheit und die Erziehung. Diese neue 'Anthropologie! der mit wissenschaft-
lichen Mitteln totalen Machbarkeit dee Lebens schligt durch bis zur Planung und

Praxis der einzelnen Schulfécher Ansn iR ITET

Ungeachtet der Entscheidung der KNK-Vereinbarung ist die Fprege zu stellen, ob
Anpassung und mitmachende Verstirkung jenem Trend gegentiber das angemessene VVer—
halten schulischer Planung und Praxis ist, oder ob diese unausgesprochens und
weitgehend unreflektierte neue Sicht des Menschen nicht zunichst einmal von den
Brundlagen und dem Sachanspruch des einzelnen Feches Sl 7 den Be-
diirfnissen der Menschen, sich gegentiber den Fachgegensténden zu verhalten'ciner
Anglyse und Kritik unterzogen werden solltes Auch ist zu fragen, ob nicht viel-
leicht 552 Schutz und die Beféhigung zu miindigem Verhalten gegeniiber diesem all-

gemeinen Trend unseres gesellschaftlichen Lebens zu der notwendigen Zielsetzung

einer Erziehung im Z#italter der Wissenschaftlichkeit gehdren.




Uber dieses grundsiitzliche Bedenken hinaus muB man konstatieren, daB jene bil-
dungspolitische Order in der KMK-Vereinbarung - mehr stellt sie in ihrer inhalg-
lichen Aussage nicht dar - die Erziehungsplanung gerade an der Stelle im Stich
14Bt, an der die Entscheidung dariiber getroffen werden muB, welcher Art und Hai-
tung die wissenschaftsgerichtete Arbeit in der gyvmnas sialen Oberstufe sein snll,

ie KWK erliutert ihr wissenschaftsbetontes Programm nicht, Sie macht lediglich
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einschriinkende Bemerkung, die Forderung nach spezialisierter wissenschafts-
naher Arbeit sei neben das Ziel einer allgemeinen Grundbildung zu stéllen, und
sie solle nicht schén als Teil eines Hochschulstudiums verstanden werden (KNK-
Vereinbarung S. 2/I0 und S. I3). Das aber bedeutet, daB die Begrinder der Stu=

dienstufe den gymnasialen Bildungsgedanken und die Vorstellung von der Oberstufe

m

1s einer selbstindigen Erziehungsphase nicht aufgegeben haben.

Die Tatsache jedoch, daB sich die Lehrplanung der einzelnen Facher mit der weder
ler AN, - til<ulierten noch interpretierten Forderung nach Wissen—
schaftlichkeit allein gelassen sieht und daB auch keine Zwischen- oder Opposi-
tionsinstanz wie etwa die Piddagogik, die Philosophie oder die Fachwissenschaften
tiber Sinn und Folgen jenes gesellschaftlich gesetzten Trends sufklidrt, hat die
prektische Konseguenz, daB in den einzelnen Lehrplédnen das Gebot der Wissen-
schaftspropédeutik sehr verschiecden ausgelegt wird und daB sehr verschiedener

Unterricht selbst in ein und demselhen Fach entsteht.

Mit oder ohne Absicht ist durch diese Interpretationsliicke in der KVK=Vereinba-
rung ein Freiraum flr ebenso notwendige wie brisante bildungs- und gesellschafts—
politische Entscheidungen entstanden, den ¥ die zahlreichen Lehrplankommissio=-
nen aller Bundeslénder und Schulfécher unterschiedlich ausfiillen. Die Gefahr be-
steht, daB in den Lehrplédnen wicsenschaftstheoretische, aber auch politische
Entscheidungen prijudiziert werden, die in die unvoreingenommene Diskussion

des konkreten Unterrichts in der Studienstufe gehb’r@nlund ihregffgspezifis scheff

Prigung und Neugrtigkeit ~usmachen k8nntel, Andercrseits hiingt nun die Inter-
nretation der wissenschaftlichen Arbeitsweise in der Sekunderstufe IT vom zZu-
fullicen wissenschaftlichen Niveau, von den Einstellungen und vom Sachverstand
der einzelnen Lernplaner und Lehrer ab, so daB ein buntes Bild von Vorstellungen

entsteht, wo eine Bildungskonzeption angebracht wére.

Die Lehrplankommissionen fir das Fach Musik sahen eich in dieser Situ ation einem
ot RSP NS mehrfachen Dilemna gegentiber. Einerseits sind sie
wie ihre Kollegen aller anderen schulficher der allgemeinen Unsicherheit und den
Kontroversen innerhalb der wiss cg¢tllchen Methodologie und Wissenschafts—
theorie ausgeliefert, von denen die geisteswissenschaftlichen Digziplinen be-
sonders betroffen sind, weil sie zur Zei E n naturvissenschaftlichen und erfimh-
rungswissenschfiftl ichem Denksys tpmrnw. Andererseits finden sie lkei-
nen Riickhalt bel 1hrcr Fachwissenschaft. Noch immer versteht sich die Musikwis-

VovrWwia g an
senschaft a-lihi- als historische Disziplin und verfigt tiberdies selbst nach
den Aussagen ihrer eigenen Vertreter nicht tber ein anerkanntes und ausgear-




beitetes Kanzept (4). So F&llt die Musikwissenschaft als Muster flr gl wis-
senschaftsorientiertes Arbeiten im Musikunterricht der Studienstufe nahezu aus,
es sei denn, man beschrinkie sich darauf, lediglich MUsikhistorie und Werkbe-—
trachtung im Stile der bisherigen Sqﬁulmusik%isgﬁg;zu betreiben. SchlieBlich
erliegen gerade die Lernplaner flr das Fach ﬁﬁgiﬁega%ssenschaftsnahes Arbeitem

zu einseitig auf eine Vorbereitung flUr ein Musikstudium sbzustellen, Diese Ge-

-

ahr liegt deshalb nahe, weil im Gebiet Musik besonderegd Fihigkeiten «SEEEEe-
ANy T o0 speziellen Gebieten wie Tonsatz, Gehdrbildung und Musik-

raxis d

s

e Voraussetzungen flr ein Studium sind,
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1¥=% Alle d107Unk1arhelten und Schwierigkeiten bs-ﬁéﬁie Lehrplanikommissionen e

\MM awvorbereitet. So ist es auch zu entschuldigen, daB die meisten von ihnen
die KMK-Forderung nach wissenschaftspropéideutischer Unterrichtsarbeit absicht-
1lich nder unabsichtlich Uberpangen hzben. In den bisher erschienenen Richtli-
nhien driickt sich jene Unsicherheit sn sehr aus, daB flir Uneingeweihte der Ein-
druck entstehen kann, es handele sich um verschiedene Unterrichtsfédcher. So gibt
es Pldne, die jene Forderung nach wissenschaftsnshem Unterricht zur Grundlage
und zum durchgehenden Lernprinzip machen (vor allem Nordrhein-Westfalen). An-
dere Linder stellen ihre Planung zuvorderst unter allgemeine Erziehungsnormen,
in die dann auch wissenschaftlache Verhaltensweisen — ausgesprochen nder unaus—
gesprochen — einbezogen werden (Berlin, Hamburg, Nisdersachsen, Rheinland=Pfalz).
Hierbei erscheint im Berliner (gleichlautend im Hemburcer) Plan das wissenschafts
nahe Unterrichtsprinzip reduziert auf musikwissenschaftldache Methoden (Berlin,

S. 4), im Niedersichsischen Plan hingegen urmmittelber in die dort aufgestellte

ellgemeine Lernzielhierarchie integriert (siehe dort S. A-S). In den Plénen

des Saarlandes und Bayerns wird jene Forderung lediglich genannt, ohne daB sie

im weiteren Verlauf ausdriicklich themstisiert wirde. Die lbrigen Pléne schlieB-
in

1ich nehmen auf die Forderungen der KWK=Vereinbarung ger keinen Bezugs.

Die ausdriickliche Erwihnung der wissenschaftsorientierten Unterrichtsarbeit
oder deren Fehlen lassen freilich noch keinen SchluB dartiber zu, ob und in

. .
welcher Weise die jew2¢lige LeMrplanung ein solches Konzept verfolgt. Dies

ndirekt aus dem inheltlichen Teil der Pline ermitteln, geracde

1=

1&Bt sich nur
auch sus jenen, die einen (vielleicht curricular umgsmodelten oder lernziel-
ausgerichteten) Lehrplan alter Prigung erweitert und umformuliert haben. 50

sehr aus den in der Einleitung dargelegten Grinden bei einer Interpretation der
Lehrplenkonzeptionen Varsicht geboten ist und so schwer in vielen F&dllen Ab-
cicht und Zufall der Formulierungen zu ermitteln sind, k@nnen doch die folgenden

Tendenzen in den Plinen unterschieden werden:

I) ‘Wissenschaftlichkeit des Unterrichts wird vorwiegend als eine systematische
und Auf Vollstindirkeit zielende Dearestellung der Fachinhalte interpretiert.

Tn diesem Verstindnis gilt der Musikunterricht gisskleibdcidaes vncd seine
wissenschaftspropideutische Ausrichtung als Vorbereitung auf eine Musikbe-
o

rufsausbildupg (Bayern,S. 2§ Seaerland, S. 8,FuBnote I; Rheinland-Ps,




o
-Leistungskurs, S. 6 und S, 70) odcr‘éuhte’c sich an den musikalisch aktiven

Laien (Bayern, S. 2).

II) AllgemeinecwwissenschaftlichenVerfahrenstechniken w&rd” die Prioritdt gegen-
Uiber den Inhalten, aber auch gegeniiber t\:len _individuellen Verstehens- und
Umgangsmiiglichlkkeiten des einzelnen Sc t‘te{"“é\A{eingcréumt. Dies gilt vor allem
flir die Gesamtkonzeption des Planes von Nordrhein-Vestfelen. In anderen
Plinen erscheint diese Tendenz als ein Aspekt neben anderen (Saarland,S.8,
Rheinland-Pfalz,5. 7 (Lcistungskurs)i Niedersachsen, S. (A)=5- hier Vorwort

fir Kurs:ngebotr}.:Ffa'chergruppe A)e

III) Die Situation und das Interesse des Schillers werden zls Ausgangspunkt einer
wissenschaftsorientierten Unterrichtskonzeption bestimmt (Rheinland-Pfalz,

Berlin, Hemburg, Schleswig-Holstein, Nordrhein-llestfalen).

‘nsgesamt zeiglt sich, daB wissenschaftsnaher Unterrichtsstil und wissenschéfts—

a]

rientiertes Lernen entweder Jeweils liberwiegend oder sogar nur von einer der

.

rei GriBen? Sache (Stoff), Verfahrensweise, Schiiler aus gedacht werden, oder

daB diese GriBen, die doch erst in gegenseitiger Verflechtung und Abhéngkeit

eine wissenschaftliche Haltung gerantieren, +ssisssssse in den Plinen unverbunden
nebeneinander stehen, Hierin liegt eine Schwiiche der meisten Lehrpléne, die Jille in
der tibereilten Lehrplanarbeit in fast allen Li#ndern ihren Grund tlmt.
Zul -

Zur Gruppe der Lehrplanrichtlinien, dpé den wissenschaftlichen Anspruch des Unter-

richts vorwiegend nls Stofforientierung unter einer festgelecten durchgéngigen
Systematik verstehen, gehtiren vor allem die Plédne von Bayern, Raden=Wlirttemberg
und des Szarlands. Das gilt allerdimgs mbbr\ﬁ'xr die Leistungskurse als flir die
Brundkurse, deren Kursthemen meistuw freieren Aspekten & angeorcdnet sind
(z+Bs Bayern und Baden-Wiirttemberg: S ———————— -~ huncen 70 -
schen NMusik und Gesellschaft — Bie Themen flr die Brundkurse dieser Pléne fhaben
tiberhaupt mehr den Charakter von musikalischer Allgemeinbildung). Obwohl die Pré-
ambeln bzw. die allgemeinen Vorbemerkungen dieser Pléne den AnschluB an die KNK-
Vereinbarung oder an die allgemeine Curriculumforschung ausdriicklich stichen, stel-
len sie in ihrem inhaltlichen Teil Stoffverteilungspline dar. Der Bayerische Plan
folgt dabei dem Lauf der Musikgeschichte, der Raden-wiirttembergische der Ordnung
nach musikakischen BGattungen (Suite, Fuge, Konzert ...), der Saarlindische einer
Systematisierung nach Kompositionstechniken wnd -stilen_ und ebenfalls nach
Gattungen ( Grundlagen der Harmonik, Grundlegen des Kontrapénkts ess)e Der Szar-
lindische/ist g in Anspruch und Themenwahl einen s musikwissen—
schaftlichen Vollstudium angenihert, so daB man Zweifel an einer griindlichen und
flir die gymnasiale Oberstufe verstehbaren Durchf‘ﬁhrungw hegen muB.




Q/\.Q,A Lan,
T;Rck‘die ;ghwzi&angsdsr Pline von Bayern und Baden=Wirttemberg nach Lerninhalten,

Lernzielkontrolle, didsktischen Hinweisen, Unterrichtsverfahren

SRR -rthilt koine Hinweise

liches Arbeiten oder Denken, wenn man von so allgemeinen Anweisungen wie:Refe-

F

N

nflihrung in wissenschaft-

rat, Lehrervortrag, Gehdrdiktat sbsicht. Der §aarlédndische Plan benennt in ci-

nem Vorspann Arbeitseinstellungen und-weisen, GGG - Forderund,

einen Beitrag zur allgemeinen Studierfédhigkeit zu leisten, wird durch den so
3 Y e A 7 1~ Hele ks - O~ T - A 3 23
konzipierten Musikunterricht keum Rechnung getragen, obwohl die genannten Pline
dies in ihren allgemeinen Ausflihrungen ausdriicklich erwihnen ader socsr im
einzelnen erliutern (Baden-Wiirttemberg und Sasrland). Die Realisierung hingt
hisr vom einzelnen Lehrer ab. Auf detailliertere Hilfen und Beispikle muB er

verzichten,

Ein Schiiler, dor g (- ODcrctufe nach oiner

dieser Unterrichtskonzeptionen durchlaufen hat, miBte Uber ein erhebliches Fak-
tenwissen s —————— /- (Ccn und ein Verstindnis flr Zusem-
me

nhinge im Gebiet der Musik erworben haben. Er wird darﬁbmdhln,u" in umfassender
Weise durch Instrumentalspiel,  Gehiirbildung und *praktische! Musiktheorie zu
einem breit angelegten Umgang mit Musik befihigt. Diese Féhigkeiten bilden in

der Tat unverzichtbare (und heutc s oft verhachlissigte) Voraussetzungen

flir den Beginn einer musikbezogenen Berufsausbildungew und winschenswerte fiir

den musikalischen Laien. Bei gewissenhafter Durchfilhrunc des Unterrichts erfiil-—

diese ine die Forderung nach vorbereitender wissenschaftlicher Arbeit in

einem allerdings eng abgezirkelten Fachgebiet, ggg ndmlich der Musikwissen-
schaft, * =0 sie sich als geschichtliche Disziplin, zls Gattungsgeschichte
und als Systematik der verschiednen kompocntvonr:rbnn¥ und -miglichkeite
versteht. -Ganz sicher wenden sich diese Pléne an eine musikalische begabte und
'vor! - gebildete Elite unter den Schilern, ein Anliegen, das nicht vernach-

1issigt werden darf, das andererseits jedoch in inklang gebracht werden muB
mit dem Anspruch eines jeden Schiilers, an einem Leistungskurs in Musik teil-
nehmen zu kdnnen,

Gerade unter dem Aspekt einer musikalischen Elitebildung ist aber die Finseitig-
keit zu bemingeln, die einerseits in der bloBen Reproduktion eines traditione-
len wunikh&ﬁtorisohon Denkens und Vorgehens liegt und auf einen unbefangeneren
und die Fachimmanenz iibersteioenden Zugeng zur Musik weitgehend verzichtet,

sndererseits auch dem Schiller die Méglichkeit vorenthdlt, im Umgang mit Mus ik

alleemeinere Verhaltensweisen und alternative Verfahren zu erproben. R

Rei einer Reovision dieser Pline wire wohl weniger die Grundtendenz zu Uberpri-

fen aols ihre ausschlieBliche Ausrichtung auf zllzu strenge Stoffbezogenheit und

Semmrsnesesssenssise® ~ - ncoitiglkeit hinsichtlich des W—\.'!_’is‘.m’_’nf‘»r‘.l'xef"kf‘,ir.hcn



Verfahrerniylll@® Als Vorbild fiir andere Lehrplankonzeptionen kiinnen diese
Plﬁﬁgegnter wissenschaftspropédeutischem Aspekt insofern dienen, als in ihnen
Al cic Reflexion und die intellektuelle Arbeit dauernd mit praktischer
Erprobung verbunden werden soll, Allerdings widre zu wiinschen, wenn dieser Zusam=
menhang von praktischer, unmittelbarer Erfahrung und distanziertsﬂreflektierend&m
Verstehen didaktischg@ weiter ausgefiihrt wirde, s

Zu I7 -

Wissenschaftepropéddeutik in einem allgemeinen, fécherunabhiéngigen Versténdnis
als Training wissenschaftlicher Techniken und Verfahrensweisen propagiert das

“Curriculum Gymnasiale Oberstufe" des Landes Nordrhein-Westfalen. Auch die Nie-

Q.

erstichsischen Richtlinien stellen eine Priorité#t der Verfahrensweisen gegeniiber

Q

en Inhalten auf, insofern hier alle Kursmodelle sich vor einem Kanon von allge-
meinen Lernzielen bewiihren miissen, die fiir alle Fdcher (zumindest) des sprachlich
und kiinstlerisch-literarischen Aufgabenfeldes verbindlich sind. Aus Griinden der
Anschaulichkeit wird diese Tendenz am Plan von Nordrhein-Westfalen ndher er-

l&utert.

Oberstes Prinzip ist die Orientierung des Unterrichts an wissenschaftlichen
Normen, doch werden diese allgemeinen Erziehungsnormen noch untergeordnet: "Ein-
fuhrung in wissenschaftliche Begriffssysteme, Verfahren ... flihren tUber den
Weg der fachdidaktischen Reflexion ... hin zur flexiblen Festlegung der Inhalte
unter den Forderungen und Notwendigkeiten sllgemeiner Lernziele" (8.5 der zweiten
Ausgebe),. In einem ausfihrlichen Katealog wissenschaftlicher Techniken und Ver-
hel i encrei son se———. i ener Lehrn?rnlﬁrchspezifischn Lernziele auf(S. IT - I3).
Diesee Vorgehen, das in allen Arbeitsschritten simtlicher vorgestellter Unter-
richtssequenzen dicsge wissenschaftlichen Verhaltensweisen wieder aufnimmt

st il dim ersten Bl
(jeweils durch Kirzel gezeichnet), rch Kgnsequenz, innere Stimmigkeit
und als methodische Erleichterung AN . Deonnoch dringen sich mehrere

GNP " cconken gegeniiber dieser KBnzeption auf.

Die einzelnen wissenschaftsarientierten Lernziele sind so allgemein gehalten

( -.B., "Modelle aufsuchen ... Hypothesen aufstellen ... kontrollieren (Methoden-—

N

kritik see)ess registrieren ... orgenisieren usw. ), daB sie einerseits als Selbs
verstindlichkeiten fiur jeden Lehrer banal erscheinen und zndererseits nicht
zwingend eine Verbindung mit musikalischen Phéinomé% garantieren und eine Aus—
einandersetzung gerade mit Musik ermdglichen. Vielmehr erscheinen musikzlische
Phinomens R gegeniiber dem Primat von Verfahrenstechniken als zufdllige Ubungs-
gegenstinde. Das wissenschaftliche Denksystem ist ein den Unterrichtssequenzen
aipgsishmmmaigly /1 1<"rlich Aufgesetztes: Diese Unterrichtssecuenzen, die im Uibri-
gen in vorbildlicher Weise Fragestellungen, Materialien, musikalische wie inter-

disziplindre Bezlige und Arbeitsauftréige zusammenstellen, kinnen sehr gut (oder



vielleicht sogar besser?) ochne jenen wissenschaftstechnischen 'Uiberbau’ fir

Unterricht nutzbar gemacht werden.

Jene Liste der Verfahrensweisen, die als ordnender MaBstab =llen Unterrichts~—
beispielen angelegt wird, verleitet zudem zu einer Haltung, die sich allzu leicht
in einer analysierenden Technik gegentiber den Gegensténden erschdpft, in einem
Mechanismus, der einer chemischen Anzlyse vergleichbar ist. Anders gesagt: e
Bei einer starren Handhabung dieses Systems lernen die Schiiler allenfalls, wie
man und was man an Musik 'erkldren' kann, nicht aber, wie'Verstehen® miiglich ist,
was Verstehen von Kunst iberhzupt ist und welchen Rang und Wirkung beide wissen-

schaftlichen Haltungen gegeniiber Musik beanspruchen ki&nnen.

S0 klafft dieser Lehrplan suseinander in einen vorwiegend behsvioristischen {iber-
bau von (vorwiegend erfahrungswissenschaftlichen) Verhaltensweisen und in einen
praktischen Teil, der umfangreiche und sehr motivierende Anregungen zu einem
breit angelegten und vielseitigen Unterricht enthilt. Die Schwiche einer snl-
chen Konzeption liegt in der irrigen Annahme, man kinne die Methode isoliert van
der Sache betrachten und man k&nne die Vielfalt der PhZnomene und Probleme such

nur eines Faches {iber =in und denselben wissenschaftlichen Kamm scheren,

jﬁﬁﬁ hier einseitig wissenschaftstechnologisch interpretierte KMK-Forderung

nach Wissenschaftlichkeit des Unterrichte prégt (unbewuBt?) ein bestimmtes Grund-
verstiindnis von Bildung, das folgenreich sein kann und deswegen grundsiitzlich
betrachtet werden muB: Dieses Grundversténdniskieht die Welt der Dinge einerseits
ausschlieBlich und unterschiedslos aus der verengten Perspfektive des wissen-—
schaftlichen Zugriffs und des methodischen Machens und begegnet andererseits den
Dingen der Welt infolge dieser Prioritéit des methodischen Verhaltens einseitig
vom notwendig eingeschréinkten Standpunkt des § (wissenschaftlichen) Betrachters
und seinem Interesse, alsesubjektbezogen ( Was kann ich (man) mit der Sache ma-
chen?). Diese Haltung leugmet eine Wechselbeziehung und Wechselwirkung zwischen
den Dingen und dem betrachtenden Menschen, ihre wechselseitige Beeinflussung und
den Wechsel von Aktivitdt und Passivitdt (von Geben und Nehmen) zwischen ihnen.
Die gewlinschte'Sachlichkeit' stellt sich nicht ein'{Eilen Gegensténden,zumal@tldwn
aus den Bereichen von Geschichte, Sprache und Kunst wird ihr sachliches Recht

verklirzt.

Wie sich dieses angedeutete f einseitigeGrundverstindnis von Bildung und Wissen-—
schaftlichkeit in der Beschéftigung mit Musik auswirken kann, so0ll in einigen
Punkten ausgefiihrt werden. Dabei sei betont, daB die Tendenz zu solcher Sicht

in mehreren Lehrpléinen anklingt - am Plan von Nordrhein- Westfalen wird sie

lediglich besonders deutlich.

a) Wissenschaftlgchkeit wird als (Erziehungs)-Wert unbefragt dem Gegenstand

Musik und der Beschéftigung mit ihr Ubergestiilpt. Zwar wird auch Methodenkritik
gefordert (z.B. Lehrplan Nordrhein-Westfalen S. T3),



nicht aber - was. zundchst wichtiger wire — Kritik oder Besinnung auf die pida-
gogische, anthropologische und szchliche (d.h. am Gegenstand gewonnenen) Rele-
vanz von Wissenschaftlichkeit flr einen angemessenen Umgang mit Musik und auf
die Konsenuenzen, die ein solches Verhalten einbringt. Wissenschaftlichkeit
geniigt sich selbst als ein immanentes und von den Gegenstidnden und ihrer Ver-
wendung losgel@istes Verhaltenssystem und wird zum Selbstzweck - ein Vorwurf,
dem etwa auch die nur fachimmanent betriebene musikzlische Analyse immer schon
ausgesetzt ist. Ist Musik und der Umgéng mit ihr wirklich nur das, was wissen-

schaftlich sanktionierte Fregestellungen aus ihr "herausholen" kSnnen?

b) Darﬁbedhinaus swmmioms ((bercehen Unterrichtskonzeptionen wie die am Beispiel
des Lehrplanes von Nordrhein-Westfalen \frdeutlichte die Uberlegung, ob die
Auseinandersetzung mit Musik speziell im Bereich schulischer Erziehung sinnvoll
und ausschlieBlich zuf der Ebene wissenschaftlich genormter Befragung gefiihrt
werden kann. Es ist zu beflrchten (das Beispiel heutiger Spracherzichung lehrt
dieses Flrchten), daB Musik zum austauschberen Vehikel fiir wissenschaftstechni-
sche Mechanikspiele entartet, wie Jja auch in einer verabsolutierten Verhalterns-—

erziehung der Sachgegenstand zum Spielmaterial degradiert werden kann.

C)D% Folge ei';e%%!‘r{zepts JSesmssesssnsssmmeg <nnto sein, del Housik jeweils
nut noch als *Daokument! behandelt und verstenden wird, — als Dokument (= Beweis-
stlick flir etwas 'Dyittes *, scheinbar auBerhalb der Sache liegendes) fir einen
musiktheoretischen Befund, fir eine Epoche, fiir eine Gattung, fir eine gesell-
schaftliche oder geschichtliche Situation, fiir einen psychologischen Zustand
usw. Nun ist jedoch auBer dieser obgiskthaften Einschdtzung und Behandlung der
Musik/ ein vielseitiégﬁrGebrauch nicht nur denkbar, sondern im allgemeinen und
besonders im Leben der Schiller das tiblichere Verhalten und allseits skzeptiert.
Daher ist zu fragen, ob als Zislsetzung einer Musikerziehung sin solcher toku-—
mentarischer lUmgeng mit Musik ausreicht, dessen Wichtigkeit damit freilich weder
bestritten oder geschmélert werden e0ll. Sicher ist es pidagogisch nicht sinnvall
und dem Sechgegenstand nicht angemessen, Musik in der Schule prinzipiell und
nur snders zu behandeln, als dies im Lebensvollzug {iblich ist und wohl auch

in der Zweckbestimmung von Musik als einem Gegenstand des 'Gebrauchs' liegt.

Die Unstimmigkeit zwischen *Musik in der Schule' und 'Musik im Leben', die z.B.
der Lehrplan von Nordrhetin-estfalen herbeifiihren kdnnte, offenbart einen Mangel
an musikdidaktischer Theoriebildunqlugfvor eine Lehrp%FTE:?mission sich der
Forderung der KMK=Vereinbarung mit®dax Konsequenz undagén Ernet stellen dirfte,
wie ps die Kommissidén von Nordrhein-Westfalen sls einzige getan hat, miiBte
Klarheit daeriiber hergestellt sein, wie das Verhiéltnis zwischen Musik und den
verschiedenen wissenscheftlichen Verhzltensmiglichkeiten ist oder sein kann.
Bevor man prektizierte Wissenschaftstheorie in den Fachunterricht hineintrégt,
miBte die Didektik des Faches eine wissenschaftstheoretische und philosophi=

sche Standortbestimmung geleistet heben, Sie hdtte unter anderem zu kldren,
wie und in welchem MaBe die traditionelle Musikwissenschaft fiir ein musik-



piidagogisches Konzept bestimmend sein kenn und in welcher Weise der Musikunterricht
auch in der Sekunderstufe II auf den Bereich des Lebensvollzugs und der"lLebens—

totalitdt" (A.Hauser) der WMusik SN cincehen muB.

Zu ITT =

AuBer einem vorwiegend stofforientierten, s om treditiomellen musikwissenschaft-
lichen Denksystem orientierten und einem allgemeinen, ficherunabhingio verstandenen
wissenschaftstheoretischen Verstindnis von Propédeutik im Musikunterricht enthalten
mehrere der vorliegenden Lehrplanentwiirfie Versuche, wissenschaftliches Denken und
Handeln vom Interesse des Schiilers zus zu konzipieren und zu motivieren, Diese
Ansiitze werden in den Pli#nen nicht ausdriicklich als wissenschaftspropéideutisch
bezeichnet. Denndch kiinnen sie unter diesem Besichtspunkt erwihnt werden, weil sie
cine wichtioe Vorausseotzung deikkdesemmmemmemismiisisiiiitises © ' icconcohn -
liche Auseinandersetzuno erfiillen oder wenigstens anbieten: ©ie versuchen das ok-
tuelle Engagement der Schiiler am untersuchten Gegenstand bewuBt in den Unterricht
sinzuheziehen und wihlen hierfiir Fregestellungen, die das Verhalten der Schiiler

zur Musik selbst betrdff 0= und sie stellen die Fachgegensténde in den weiteren
Horizont allgemeiner itihorfachlicher Eprkenntnis- und Verstehensmiiglichkeiten, so

daB durch diesen 'Umweg', der in Yehrheit jedoch der direktere Weg zum Musilkver—-
stehen ist, @ cen Schillern jenes "tua res agitur® - als der Grundbedingung flr
csenschaftliches Interesse - NNy -Uch in der Beschidftigung mit Musik
nsichtig werden kann, Diese Ansiitze lassen sich als zwei Arten der Themenstel-

lung und der SRRy /boitswoisen unterscheiden:

A

—
l_’-

]
s

I) Untersuchungen zu den Erscheinungen der Popularmusik, der wirtschaftlichen
Verflechtung und Nutzung von Musik, des Zusammenhangs von Musik und gesellschaft-

lichem Leben u.ze. =

w

icher sind Themen dieser Art der Gefahr susgesetzt, die musikalischen Sachverhal-

ct

e gegeniiber den psychologischen, skonomischen und politischen zu vernachlédssigen.
Und fiherdies werden sie zuweilen zls Zugestéindnis und Reizmittel flr solche Schiller-
oruppen angeboten, die diffizile nusikbezogene Untersuchungen meiden mSchten oder
das Fach Musik gar nicht wihlen wiirden, Dennoch zeigen Kursmodelle aus verschie-
denen Lehrplinen, daB ddese Gebiete mit einem hohem musikalischen und wissenschaft-
1lichen Anspruch behandelt werden kiinnen. Beispiele hierfiir sind etwa das Grundkurs-
modell ™Musik sls Mittel gezielter Beeinflussung - Beispiel Wirtschaftswerbung” und
das Leistungskursmodell "Original und Bearbeitung" sus dem Nicderstichsischen Lehr—
plan. Eine ausfiihrliche Erlduterung des Themas und der Ziele, genaue Anweisungen

>u den Arbeitsverfahren, die auch saubere Untersuchungen am musikalischen Befund
verlangen, und suBerordentlichg anspruchsvolle Literstur zu diesen Themen zeugen
vom wissenschaftlichen Anspruch der Modelle. Freilich verlengen siz allein schon

vom Lehrer intensive Vorarbeit. Shenso anspruchsvoll und reich an Miglichkeiten
»u selbstindiger und experimentierender Arbeit flr die Schiiler ist etwa das
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Kursmodell "Pop-Musik", das als Teilcurriculum zum "Vorl#ufigen Grundprogramm
im Fach Musik" in Berlin entstanden ist. Tnshesondere werden hier neuere For-
echungsmebhioden  der Musikpsychologie (Hoffstéttersches Polaritidtsprofil, Hev=
nerecher Adjektivzirkel) und statistische sowie informationstheoretische Metho-
den zur Anwendung empfohlen. Wenn auch der Wert solcher Untersuchungen nicht
umumstritten ist und zus diesem Brunde ihre Durchfithrung im Rahmen von Unter-
richt bisweilen fregwlirdig erscheinen mag, ist dieses Kursmodell doch wegen
seiner Methodenbreite und wegen sy der Genauigkeit seiner Arbeitsanleitungen

zu jenen Modellen zu zihlen, die mit dem Gebaot des wissenschaftsbetonten Unter-

richts ernst zu machen versuchen.

2) Versuche, Musikwerke und musikslische Erscheinungen in einen fachlibergrei-
fenden Horizont zu stellen (z.B. Musik und Religion, Musik und Geschichte,

Musik und Spiel).

Hierbei handelt es sich um das Prinzip, Musik von einem auBermusikalischem,
tibergeordneten Begriff sus zu betrachten und umgekehrt das VWesen dieses Begriffs
in musikalischen Erscheinungen aufzusuchen und mit ihnen zu verdeutlichen -

also z.B. am Begriff des Religifisen das Phiinomen Musik (oder bestimmte musike=-
lische Erscheinungen) zu erklédren und andererseits durch Interpretation von
Musik aufzukldren, was Religiositédt sein kann, wie sie wirkt usw. Ein solches
Verfahren zwingt einerseits zu genauer und fundierter musikimmanenter Unter-
suchung und andererseits zur Einbeziehung anderer Bereiche wie Philosophie,
Literatur, Theologie, Gesellschaftswissenschaften, Geechichte, Psychologie uswe
Gewannen wird dabei eine griBere Methodenvielfalt und eine Tntegration der Nusik
in Fragen und Probleme des geistigen Lebens, die das Interesse der Schiiler
deshalb herausfordern kinnen, weil ogigié sie diese Fragen ale ihre eigenen eriken—
nen und tUberdies sehen, daB ein Gebiet wie Musik nicht von diesen (fur sie)

texistenziellen' Fragestellungen ausgeschlossen sein muB«

Sowohl in inhaltlicher als auch in methodischer Hinsicht wird ein solches In-
terpretationsverfahren, das musikalische Analyse mit der Interpretatinn'geschicf
licher, anthropologischer un.e. Fragestellungen verbindet und zusammenschlielt,
in einzelnen Lehrplanentwiirfen vorerst nur angedesutet. Verhaltnismﬁmi? breit
angelegte Beispiele hierfur hieten die Kursmodelle "Musik und Eros® (Nordrhein
Westfalen, 2. Ausgabe, S. 34 - 44) und "Musik und Geschichte" (Schleswig-
Holstein, S. 7 = 15). Die Entwicklung derartiger Unterrichtekonzeptionen,

die ja nicht Aufgabe der Lernplanung sein kann, steht noch cus (&).

Die Lehrplédne van Nordrhein=estfalen und Schleswig-Holstein formulieren ihre
Kursmodelle therwisgend nach Sedeeen Fachiibergreifenden Gesichtspunkten, in

anderen Plinen treten solche Themen sporadisch auf. Doch kann man hierin vor-

erst nur eine erste Anregung sehen, zu deren sinnvoller Anwendung gine umfang-
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reichere Darstellung, entsprechende Voraussetzungen in der Lehreraus- und wei-
terbildung und vor allem eine Entwicklung geisteswissenschaftlicher Methoden
ndtig widren. Wéhrend die entsprechenden Kursthemen des "ord”hevn—westf ilischen
Planes sich noch meist auf die Aufz&hlung geeigneter Musikstlicke und dazu passsen—
der Literatur beschriinken, steckt der Plan von Schleswig-Holstein einige Themen
dieser Art bereits genauer ab (z.B. das Thema "Musik und Sprache" mit den Unter-
themen: Musik und Sprache als &sthetisches Problem, NMusik als Sprache, Musik
und Sprache im Lied, WMysik und Sprache in der Oper, Sprache als Musik - jeweils
mit Angeben zur Prablematik und Literatur). Im Unterschied zu diesem Kursmodell
bleibt das gleichnamige Thema aus dem vorléufigen Curriculumentwurf der Mainzer
Studienstufe (Leistungskurs), das mit fast Ubertriebener Ausfihrlichkeit und
Vollstindigkeit dargestellt wird (8. 8T - 5I 1), ehg auf das Gebiet der Musik
bezogen. Ein Vergleich beider Kurse kann den unterschiedlichen Ansatz wissen-

schaftsorientierter Unterrichtsarbgtt besonders deutlich machen.

Obgleich in den Themenstellungen dieser Art ein wissenschaftlich orientiertes
Unterrichtsprinzip bisher weniger sichtbar und ausgearbeitet ist =ls in den
zuvor erwdhnten mehr musikologisch oder g wissenschaftstheoretisch orientier-
ten Deutungen der KMK-Vereinberung, ist in diesem Ansatz fir die zukiinftige
Lernplanung sicher ein sinnvoller @ und ergénzender Weg zu sehen, der aus

zu engen und einseitigen Deutungen der geforderten Wissenschaftlichkeit des

Unterrichts herauszufiihren helfen kann:

- Der fachtibergreifende Ansatz des Musikunterrichts vermeidet die Njchteile
einer allzu engen und auf das musikwissenschaftliche Denksystem zllzu aus-
schlieBlich beschriinkten Stofforientierung. Er &ffnet den Blick fiir Gebiete
und Fragestellungen, von denen aus Musik in ihrem Sinn besser versggqgsn
und eingeordnet werden kann, von denen zus gber ﬂuch der Schiiler éIEﬁYEﬁgﬁer

SNy -. verstchen lernt. Die Musik wird sus ihrer ~ Ob jekthaftigkeit
eher befreit. Das schlieRt Genauigkeit und Vielseitigkeit der musikologi-
schen Arbeit im engeren Sinne nicht zus, saondern fordert M und begriindet

sie.

- Dieser Ansatz vermeidet ebenfalls ein vom Fechgegenstand geliistes oder un-
sbhiingiges Training wissenschaftlicher Techniken. Er zwingt vielmehr zu
einer Zusammehschau und gegenseitigen Abhingickeit von Fragestellung, Eigen-
art des Begenstandes, Verfahrensweisen und dem texistenziellem' Interesse

des Schiilers.

- Dieser Ansatz kiéinnte auch besser als die beiden zuerst genannten den Hori-
zont des Schiilers einfangenj/ und demit eine 'natlirlichere' Motivation und
Disposition flr wissenschaftsnahes Handeln und Denken erzeugen. Musik, die

derart unter fachiibergreifenden Aspekten interpretiert wird, kann einen
praktischen Beitrag zum Welt- und Selbstverstehen des Schiilers leisten.

T
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Zusemmenfassung und Empfehlungen fir die zukiinftige Lehrplanarbeit:

I) Der bisherige Stand der Lehrplanzrbeit fiir das Fach Musik in der Studienstufe
offenbart ein anregendes Bild verschiedener Konzeptionen, Systemetiken und prak-
tischeWy Angebotew. Die Forderung defr KMK nach Wissenschéftsorientiertheit des
Unterrichts erflillen sie bisher jedoch nur unzureichend. Unter dem hier behan-
delten Aspekt habeneﬁaigslﬁne ihre Schwiche in einem zu engen und einseitigen
Verstfindnis von Wissenschoftlichlenit, andorc s S
verzichten ganz auf diesen Aspekt. Es wiire nfitig gewesen und empfiehlt sich &ls
ein wichtiger Schritt fiir die weitere Lehrplanarbeit, zundchst die Begrifflich-
<eit von "wissenschaftsnahem Arbeiten" zu diskutieren und fiir das Fach Musik
abzustecken, Dies erscheint insbesondere deshzlb wichtig, weil - einem gegen-
widrtigen Trend entsprechend — wisszenschaftliches Denken tiberwdegend =ls natur—
wissenschaftliches und erfahrungswissebnschaftliches Denken verstanden wird.
Zumal im Rahmen schulischer Erzieshung besteht hierdurch flir alle geisteswissen-
schaftlichen und kiinstlerischen Gegenstinde die GBefshr der Verklrzung thmer olar
Totalitit ihres eigenen Lebens und im Leben ihrer 'Benutzer' (hier der Schiiler).
Gegenliber allen einseitigen Versuchen, Vorbereitung auf wissenschaftliches Den-
ken und Handeln in der Schule einerseits zu stofforientiert und andererseits
vorwiegend wissenschaftstheoretisch-technologisch zu verstehen, muB vor allem
flr eine wissenschaftlich fundierte Beschiftigung mit Begenstginden der Kunst
(aber keineswegs nur flr sie) vorgebracht werden, daB diese Gegensténde sich
stets nur im doppelten Zugriff einer objektivierenden Distanzierung und des
unmittelbaren Verstehens (der Aufgabe der nur betrachtenden Distanz) mensch-

licher Erkenntnich und Erfahrung 5fFnenf§).

Da diese Grunderfahrung zwar prinzipiell flir alle Fécher gilt, wegen des hohen
Anteils an unmittelbarer Wirksamkeit jedoch an Gegensténden der Kunst in exem-
plerischer Weise zum Ausdruck kommt, ist es die Aufgabe der kiinstlerischen
Ficher und ihrer Lernplanung, die Méglichkeiten einer geisteswissenschaftlichen

Jiidiié Orientierung der geforderten Wissenschaftspropddeutik zu durchdenken, zu

n

eitige Wissenschaftsverstéindnis der Sekun-

B

formulieren, zu lehren und in das ein

arstufe II als Korrektur einzubringen.

2) Die bisherige Lehrplanarbeit hat es auch versdumt, klarzustellen, welches
Versténdnis von Propédeutik sie ihren SDnzeptionen zugrundelegt. Einige Pléne
verstehen hierunter dis Vorberottung #est ein fachepezifisches Hochschulstudium
wissenschaftlicher und/ader kiinstlerischer Ausrichtung und bieten dementsprechend
csystemetisch angeordnete und vom 'eigentlichent' Musikunterricht isolierte Kurse
in Tonsatz, Behdrbildung usw. =~n. Hierbei entsteht einerseits das Problem einer

zwar aus der Sicht des Musiklebens varstﬁndflichen, aher schulpolitisch unklugen
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Bevorzugung einer musikelischen Elite, Beren notwendige Firderung unterliect
natiirlich keinem Zweifel, heschwirt aber gleichzcitig die Gefahr, andere Schii-
ler von den Leistungskursen im Fach Musik auszuschlieRen (siche den Zwang zu
instrumentaler Betédtigung in e%nigen Lehrplénen) und vor zllem Jjene Elite selbst
unter s einem 'nropédeutischiﬁ', nimlich auf das Fazchstudium abrichtendq‘%&u
engen Horizont auszubilden, . %

Andererseits bestsoht die Gefahr, daB sich solche 'Unterdisziplinen' des Faches
Musik als eigebe Durricula verselbsténdigen., Wihrend etwa im Tonsatz Uber lange
Zeit tonale kadenzielle Abliufe trainiert und Choréle ausgesetzt werden (zu
welchem Zweck eigentlich als fiir eine fraglich gewordene Praxic des Theorie-
unterrichts an Musikhochschulen ?), werden in anderen Stunden Penderecki und
Ligeti behandelt, fiir die die musiktheoretischen Voraussetzungen fehlen. Ent—

sprechendes gilt fir die Gehirbildung,

Zu einer Revision der vorliegenden Lehrpline gehdirt vordringlich die Aufgabe,
ein Curriculum fir Tonsatz und Gehtirbildung zu entwerfen, das die Einheitlich—

keit der Unterrichtskonzeption herstellt.

Wissenschaftspropideutik hat aber noch sinen zweiten, wesentlicheren Sinn. Sie
fragt nach der Begriindung und Berechtigung wissenschaftlicher Haltungen und
Methoden und muB als eine philosophisch-kritische Instanz gegenliber dem Welt-

und Denkverstindnis auftreten, das durch einen bestimmten wissenschaftlichen
Ansatz geprédot wird, Wissenschattspropiddeutik hat also den Doppelsinn der prag-
matisch-technisbhen Vorbereitung auf wissenschaftliches Handeln und der Reflexion
ther Sinn und Bedeutung dieses Handelns (6). Sie steht in einem doppelten Ver-
hdltnis zur Wissenschaft, ndmlich epstens in ihrem 'Vorhof!,und sie bildet zwei-
tens ihr sinnstiftendes Dach, Diese zweite Aufgehe hat Wissenschaftspropideu—

tik in der Schule heute umso dringender zu erfiillen, als die Idee eines4‘%udium

generale aus den Universitiiten verschwunden ist,

Diese zweite Bedeutung hat die Lehrplanarbeit jedaoch kaum oder gar nicht bedncht,
Mgy 1 i wedtoren Lehrplaniiberleguncen dieser Art muB einerseits der Versuch
einbezogen werden, geisteswissenschaftliche Methoden wieder oder neu zu formu-
lieren, und andererseits den fiir das Verstehen von Musik unabdingbaren Bereich

der kinstlerischen Praxis dem wissenschaftsgeprigten Unterricht sinnvnll zuzu-
ordnen, so daB nicht Reflexion beziehungslos neben musischem Tun steht, sondern oy,
Darstellung von Musik als notwendige Ergénzung defs die Erkenntnis von Kunst

stets nur verkiirzt erfassenden wissenschaftlichen Zugriffs erscheint,
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Anmerkungens

I)

Zum Beispiel: Michael Alt, Die Mitsprache der Piddagogik bei der Zielproh-

lematik des Musikunterrichts - und: Unterrichtsziele der BymnasiallOber—
stufe, in: Bildungsziele und Bildungsinhalte des Faches Musik, Vortrige
der achten Eundcsschulmusikwoche, Mzinz I970 (Hrg. E. Krauss), S 39 ff.

und 5. 232 ff.

Hierzu siehe etwa:

Walter Wiora, Methodik der Musikwissenschaft, in: Enzyklopidie der geistes-

wissenschaftlichen Arbeitsmethoden. 6, Lieferung: Methoden der Kunst= und

Musikwissenschaft, Minchen/Wien I970, S, 93 - T39

BXXXXK&K&XEXENEXMXEKXNX&MENXNXEXXNXE&NNB&NXMMNXNEXMNXXXEKHK&HEXXX

(8]
—

oder: Reflexionen {iber Musikwissenschaft heute - Ein Symposium, herausge-

geben von Hahs Heinrich Eggebrecht, Kassel 1972

Vergleiche hierzu auch die Anregungen von Helmut Tschache y "Forschendes

Lernen" und "Wissenschaftliches Priifen® in der Studienstufe, in: Musik und
Individuum, Vortrige der zehnten Bundesﬁﬁechulmusikwocho, Mainz 1974 (Hrg.

E. Krauss), S. 241 fF,

THeoretische Ansiitze hierzu finden sich in meiner Schrift: Musik als Spiel,
L2

m (Schriftenreihe zur Musikpédagogik T,Hro. v. H.

Hopf und H. Rauhe) ,Kapitel: Fachiibergreifende und interdisziplindre Ansitze

in der Musikdidsktik,S5. T = 30
Veroledche hierzu meinen Aufsatz, Aspekte des Musik<Curriculums flir die
Sekundarstufe II, in: Musik und Bildung 4/1974, . 225

Vergleiche hierzu meinen Aufsatz, Asnokte des Musik-Curriculums fiir die

Sekundarstufe II, z.a.0. S. 223 f.



Anmerkungen zur Verwendbarkeit der Musiklehrnline fiir Bie Sekundzrstufe IT

Lehrpline dienen gleichzeitig verschiedenartigen Zwecken und wenden sich an
Adressaten, die miglicherweise unterschiedliche, wenn nicht sogar widerspre-
chende Interessen vertreten (z.B. die Schulleitung und der Musiklehrer),

ist es nicht verwunderlich, daR sie fir die Arbeit des Lehrers, fiir die sie Ja
in erster Linie formuliert werden sollten, nicht immer die erwartete Hilfe an-
bieten und auf die reale Unterrichtssituation nicht ehrlich genug eingehen. Die
¥ Distanz zwischen Lehrplan und Schulstube wiichst auBerdem noch mit der Neigung
von Lehrplankommissionnen, ein Idealbild von Unterricht zu entwerfen und Moti-
vatdon sowie Vermsbgen des Schiilers hoch anzusetzen, Mit diesen Einschrinkungen
muB man Lehrpline lesen, wenn man der Frage nachgeht, wie siefund was von ihnen]
vom Lehrer fiir seine Proxis M > \orvyenden seien, Man darf Lehrpline
auch nicht mit den MaBstiben einer Didaktik, einer ausgesrbeiteten Unterrichts-
konzeption oder gar einer Methodik messen. Sie geben vielmehr einen Rahmen oder
eine Forderung zur Erfiillung auf, und in diesem Verstiindnis ist es heute iiblich,
in Veranstaltungen der Lehrerfortbildung solche Pline ins Praktisch-llethodische
zu wenden, ihren Modellchargokter deteilliert zu konkretisieren und ihn auf die

Schulwirklichkeit zu bezichen — oder zu reduzieren,

Unter den vorangestellten Priimiscen Fann die Verwendbarkeit der vorlisgenden

PléEne andeutungsweise geechildert werden,

T) Weil alle neusn Lehrpléne sich cezwungen sahen, ihre Voretellungen vom Musik-—
unterricht auf die KMK-Vereinbarung sbzustellen und/oder Gedanken der gllgemei-
nen Curriculumentwicklung zu berlicksichtigen, enthalten sie - weit mehr #als

in friheren Zeiten - Ausfiihrungen zur Begriindung des Faches, zu seinen gesell-
schaftlichen Zielen und zu seiner Stellung innerhzlb der Schule. Sie unterstiitzen
den einzelnen Lehrer bei der Aufgabe, das Selbstversténdnis des Faches darzustel-
len und zu begriinden, wo immer es verlangt wird - vor Eltern, Vorqsqctzten, ge-—

b olim Lehiens
geniiber Kallegen usw. Vermutlich & die allgemeinen Teile der Plzneyvicl-

Foch S - - cine Art O esinnung liber die Grundlagen ihres Tuns aus Se

-_4

“ Netlirlich fallen die Ausfiih—

rungen dieser Art in den verschiedenen Plinen je nach kulturpolitischer Kon-

stellation und anderen Bedingungen verschieden aus.

Versucht man hingegen, die Aussagen aller Lehrpline zur politischen, p#dagogi-
schen und fachlichen Begriindung des Musikunterrichts zu einer Konzeption zusam-
menzufassen, so ergibt sich ein disperates Bild, das fiir P T e
verbindliche und {iberzeggende Dgrstellung musikpfdagogischer Ziele und Notwen—
digkeiten @ gegeniiber der fechunkundigen ffentlichkeit schlecht zu gebreuchen

ist. Die Skala der unterschiedlichen bis unvereinbaren Vorstellungen reicht von
dem Bild eines in das traditionelle Musikleben zu integrierdnden Musikers bzw.




Musikliebhabers (z.B, Bayern,S.2), tiber das Ziel, "in musikalischem Matenial
denken" zu k&nnen (Rheinland-PFalz,S.?),bis zur Unterordnung "der inhaltlichen
Strukturen® des Musikunterrichts unter allgemeine SRR /-1 onsnnrmon
(Berlin,5.2) und zum Versuch einer weitgehend sozialwissenschaftlichen Orientie-
rung des Faches (Nordrhein-Westfalen — "Sozialfeld Muskk"). Die Verwendbarkeit
der 'Summé'der musikpidagogischen Vorstellungen in den allgemeinen Ausflihrungen
der Lehrpline ist alen gering, wni?égb Verwirrung in der ﬁffentlichkeit schaf-

fen kiénnte, die dem Wohl unseres Faches sicher nicht oiinstig ist,

2) Manche der vorliegenden Pline gehen den Musiklehrern tiber jene allgemeinen
Prinzipien hinaus konkrote Hilfen fir den Fall, daB materielle und organisato-

rische Voraussetzungen fiir den Unterricht gesichert und durchgesetzt werden

3
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So enthalten die PlZne van Berlin (8.23/24) und Hamburg (5.IT) ausfiihrliche
Aufstellungen zur Ausstattung von Musikriumen, Die Pline von Baden=Wiirttemberg,
Bayern, Berlin, Hamburg, Aheinland-Pfalz, Hamburg, Saarland und Schleswig-Hol-
stein geben genaue Anweisungen {iher die MBglichkeiten und Organisation fiir des
praktische Musizieren bzw, tber die musikpraktischen Anforderungen fiir Schiiler
des Leistungskurses und (fast alle Pline) Ausfiihrungen zur Leistungserhebflung.,
Solche Angaben sind zwar in erster Linie Verpflichtungen fiir Lehrer und Schiiler.
In vielen F&llen bieten sie sich aber auch 2ls von den Schulbehsrden verordnete
Mittel an, bei der Schulleitung und Schulorganisation der einzelnen Schule
(gegen die "Selbstherrlichkeit" der Direktoren) Wiinsche und Notwendigkeiten
hinsichtldch der Agum= und Terminplanung, _ vielleicht auch hinsicht-
lich der Ausstattung des Musiketzots durchzusetzen., Tn allen diesen Fracen sind

die neuen Lehrpline hesser und gezielter verwendbar als frihere,

3) Von griBerem Interesse ist im gegebenen Zusammenhang jedoch die Frr.grgﬁch
der Verwendbarkeit der inhaltlichen Teile der neuen Lehrpline, Sowohl?éiﬁ’gil—
gemeine Bestimmungen als auch die inhaltlichen Teile sind fiir die Unterrichts-
arbeit verpflichtend, §ie haben 2lso nicht nur den Charakter wvon Empfehlungen.
Unterschiedlich ist gndessen der Brad, in dem der Lehrer den Unterricht frei
planen und gestalten kann oder =n der kurzon Leine eines straffen Stoffplanes
gefiihrt wird., In grober Einteilung sind drei Klassen wvon Verbindlichkeit von=

einander abzuheben.

A) Die Pliéne von Baden-Wiirttemberyg, Bayern und des Sanrlandes enthalten fiir den
Leistungskurs ein inhalftich und zeitlich festoelegtes Progremm, innerhalb dessen
die Beispiele zwar ausgetauscht werden kﬁnnﬁnc im Plan des Seerlandes sind gmr
ne Beispiele =ngegeben), dessen Gesamtausrichtung jedoch Krum verdndert
werden kann. Das gilt auch fiir die cenauen Stundenangaben 4 flr die einzelnen

Unterrichtsthemen und ihre Reihenfolge (Enden—wﬁrttembcrg und Bayern), die zwar



als zuy robende Empfehlungen gekennzeichnet sind, deren s1lzu groBziigige Ab-
abg o o :
derung den Plan aufheben wirde, Flir die Brundkurse werden Sequenzen on-

geboten, die jedoch ebenfalls nach Thematik, Inhalten, 7Zielen usw. festgelegt

sind. Insgesamt stellen diese Lehrpline verbindlich kanonisierts Lehrpline dae,

0

Den Verantwortlichen schwebt offenbar einerseits die Miglichkeit einer funktio-

nierenden Schulaufsicht (die prinzi piell auch wirklich wy Inschenswert ist) und
ein im genzen Lande annghernd “
u hinsichtlich der Inhalte und depr Leistungen
gleiches Unterrichtsniveay Vor. Andererseits sind diese Pi1&ne auf einen Typus
von Musiklehrer gerichtet, der im wesentlichen immer wieder reproduziert, was

er in seiner Ausbildung einmal gelernt hat und was der Lehrplan ihm als

Halb~Fertionrodukt verordnet, SchlieBlich legen

T

eng kanoniciertnn, stofforien-
tierten Lehrpline auch mehr Wert auf die Bowa hrung des Bildunsstoffes und der
in ihnen zum Ausdruck gebrachten Bildungswerte als auf (dauernde) Verinderung
des Musikunterrichts durch die schlechter kontrolilierbarere Initiative der

einzelnen Lehrer,

Pline dieser aArt nehmen dem Lehrer die 1 Ltang=- und kurzf fristige Vorbereitungsarbeit
weitgehend ab. Er kann Stunde flr Stunde nach ihnen ohne groRe eigene Tnvestitin f-
nen vorgehen., Die Entscheidung iiber Thematik, Einzelinhalte, Verf:hren, Zigl-
setzung usw, ist vorbestimmt, der Spielraum fiir eigenn Unterrichtegest altung

o

cingecngt. Selbstindige didakticche Arbeit, die sich auf die Entwicklung thema-

—t
\l

L.scher Fw,res+011unrhn auf die Ausweitung des Stoffbezuges, auf libergreifende
20enststinde und Probleme, zuf die 2o eitliche Disposition und auf verschiedene
Formen des Handelns im Unterricht bezishen Kiinnte, ist nur schr einoeschrink:
miglich., Kommt eine solehe Einstelluno der Nualits+ und Kontinuitit des Unter-
richts im BroRen oesehen ganz gewiB =entgegen, so erscheint die teilweise Be-

vormundung des Lehrers, der nach heutigen Vorst ellungen doch zls wissenschaftlich

freier Akademiker 2y donleon ist, ein Nachteil solcher Plznung zu scin.i'

Von der zlltéglichen Schulp Pline dennoch einen

hohen Verwendungsgrad., Sie rechnen nédmlich offenbar mit der bekannten Ta tsache,
daB ein Lehrer die 4 bis 5 tédolichen Untnrrlrhtsstdénn nicht alle "ab ovo" vor-
bereiten kann,- einschlieBlich so unterschiedlicher Anforderungen wie Anzlyse
von Musik, psychologischerund sozialpsycholog gischey Analyse der Klassensituation

usW. Er nimmt Rlicksicht dara wfy, dal eine didektisch selbstindige Unterrichts—

vorbereitung in der Lshreraus sbildung (noch immer) nicht ausreiche nd gelehrt wird

c
(Gelehrt werden .5t rezeptiihnliche Schemats )« Gemessen zn der Wirklichkeit

Ca.
B
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des Untcrrichtsrlltags und am durchschnittlichen Berufsbild des Lehrers bieten
derartigh streng angelegte und verpflichtende Lehrpliéne also doch eine gute und

pragmatische Hilfe, vielleicht auch eine, die die Schiiler nicht Uberfordert



Erfahrungen aus der Arbeit der Lehrerfortbild

(':]

zeigen, daB die Mehrzahl der

ausfiihrlich vorgegebene

He
3

Lehrer - aus was fiir Griinden auch immer - fiir
Unterrichtsplanung, fir <onkiete, rezeptorientiorte Anregungen im Inhaltlichen
wie im Methodischen und flir die Entlastung von eelbetéindiger didaktischer Are—
beit dankbar sind. Auch von dieser Sicht aus betrachtet ist der Grad der Ver-'
wendbarkeit dieser Pl&ne hoch. Nicht entschieden werden kann bei der Beurtei-
luno dieser Konzeptdonen allerdings, ob dem G Grundgedank n&&r Jene kanonisier-
ten P’"nr W o-lictischor Pragmatismus 4R ~uf der Scite der dchulbehiirde,
ch ].rﬁvnﬂ dezidierte kultuynolitische Vorstellung oder vielleicht nur die
private Einstsllung der Pl=ner zugrundeliegt., Eine andere Frage ist es auch,
ob man des angedeutets Bild der Normalpraxis des Unterrichis und des Lehrere
verhnltens durch Lehroline der beschriebenen Art sanktionioren so0ll, und ob
man =ich den Zusemmenhsho von Lehrcr;ushildunﬁ, Berufsbild, Lernplanung und

Un%errich*ﬁ praxis nicht zuch enders varstellen kann,

SlLts

M

B)!

eigenem didektischen S -noc-cement flr den Lehrer enthalten die Pline von

in gBBeres MaP an Entscheidungsfreihet verbunden mi+ der Verpflichtung zu

Berlin und Rheinland-Pfalz. Beide verpflichten den Lehrer auf ein Rahmenpro-

gramm, Hh*nlad-PFﬁlzischen Plan besteht dieser Rzhmen aus fiinf "zentralen
Prinzipien® (Musik wird betrachtet unter den Aspekten der Geschichte, der Sprache
der Form, auBermusikalischer Bedeutungen - das fiinfte Prinzip ist in der bisher

vorliegenden Fa assung noch nicht ForvuilertW denen jeweils sowohl ein bestimmter
historischer Zeitabschnitt als such ein Teilgebiet gegenwirtiger Musik zuge@irdnet
werden. Dariiberhinaus sollen die durch gegenseitige Zuordnung dieser Aspekte
aentstehenden Themen jeweils musiksoziologische, ~psychologische, =historische,
-Zsthetische und -8konomische Gesichtspunkte beriicksichtigen. Dieses verbindliche
Rahmenkonzept stellt zn die Arbeit und Selbsténdigkeit des Lehrers ganz andere
Anspriiche als etws der Bayerische Plan. Weder wird dor Lehrer in seiner Initia-
tive eingeengt, noch kanm 27 eichsam an diesem Plan 'entlang - unterrichten'.

beziehen, um aus jenem Rghmen Unterricht erst mglich zu machen,lH}DrF?r cibt

der Lehrplan ihm weitere Hilfen in Form von vielen (und guten!)u
AR | Corctur- und lusikbeispiclen sn die Hand.

Soweit erscheint dieses Konzent zls esine gute Mischung von Anregung und Verpflich-

Vielmehr ist er gezwungen,alle genannten Gesichtspunkte selbst aufeinander zu

tung: Die Schulaufsicht kann @ ihrer PFlicht geniigen, und der Lehrer kann Unter-

richt frei gestalten.

Nun werden in einem zweiten Teil allerdings den einzelnen Kursen (die aus den
zentralen Prinzipien erschlossen werden) Lernzielk=taloge und Empfehlungen fir
Unterrichtsgegenstiinde hinzugefiigt, die einerseits den Plen doch fast zu einem
stofforientierten Lehrplan ausweiten und dem Lehrer seine Freiheit wieder nehmen,

und die andererseits (in den hier vorliegenden Fassung - eine Uberarbeitung
teht vor der V017~ndunw'\ recht smisigh willkirlich zusemmenoestellt sind.



s

Viele Inhalte und Fragestellungen gehiiren z.,B. nicht mehr in die Oberstufe, man—

che Musikbeispiele sind nur spezialisisrten Historikern bekannt usw., Diese /Aus—
beitung der im ersten Teil konzdpierten Kurse steht im Widerspruch zur Grol-
zigigkeit des Rehmenkonzepts. Deor crste Teil wire ohne den zweiten besser verwend-
bar, wenn mzn von der Vorstellung des Musiklehrers als eines Fachdidaktikers sus—
geht. Verwendbar ist dieser Lehrplan jedoch einerseits wegen seiner vielseitigen
Anregungen und vor zllem deshalb, weil er den Lehrer in den ProzeoB der Plafnung

mit einhezieht.

Der Berliner Plan schreibt fir Leistungs— und Grundkurse ebenfalls Kursthemen
verbindlich vor: 'Musik und Gesellschaft' ='Strukturen, Formen, Stile' =*'Verbun-—
dene Musik' - *{bung'., Diese erscheinen im Unterricht als Kursmodelle, die ent-
weder von der Lehrplankommission sngeboten oder vom einzelnen Lehrer erarbeitet
werden sollen. MaBgebend fiir die Herstellung solcher Mgpelle sind vorgegebene
Lernziel—-p und Begenstandskataloge. Diese sind Jjedoch so allgemein gehalten,

daB sie weder Arbeitshilfe noch Kontrollméiglicjkeit bedeuten, zlso eigentlich
Uberflissig sind. Hilfen in Form von Literatur- und Beispielangaben bietet de
Berliner Plan nicht (auBer in den mittlerweile erschienen- Unterrichtsmodellen).
Will der Lehrer nicht eines der etwa finf bisher erschienenen Modelle tUihernshmen,

(Pop-mmsik, Origihal = Cesrbeitung, Neue Musik und Biihne, Musik nach dem 2. Welt-

krieg), so muB er alle Vorarbeiten fUr die Planung und Durchfithrung
seiner Wodelle selbst yullF. Andererseits sind such die verbindlichen vier
Kursthemen nicht glicklich gewihlt, weil sie Aspekte der Musik willkiirlich iso-

lieren, die nur in gegenseitiger Verbindung sinnvell verstanden werden kéinnefl,
Uber "™usik und Gesellschaft! z.B. 1#Bt sich ohne die Behandlung von Strukturen
und andererseits ohne 'Ubung! nicht ernsthaft arbeiten, - szllenfalls vielleicht
diskutieren. So besteht zwischen den Kurstghemen und den vorliegenden Kursmodellen

auch kein zwingender, sondern nur ein belighiger und zustauschbarer Zusammerthang.

Dic Vervendborkeit (e | ~c Dorliner Ploncos dieesskssamaeesss ©~- ~150
doppelt negetiv zu beurteilen: Einerseits kann und muB der Lehrer mit den ver-
pflichtenden Themen machen,was er will, um ihnen Sinn einzuhauchen, Andercr-
snits muB er trotz der verpflichtenden Angaben des Lehrplans und trotz der auf-
wendigen Lernzielkstaloge die ganze Arbeit doch zllein machen. Der Plan hebt

die gewlinschte Wirkung selbst wieder auf - er ist eigentlich tiberfliissig. Nur

diz beigeflicten Kursmodelle sind =zls Anregung zu eigener Arheit verwertbar.

ju ki
=
C

esem Tusammenhang noch nicht genannten Lehrplédne gehdren insofern

1.

c) Die

zusgmmen,; als sie den Lehrer weder in einen verbindlichen Stoff- und Zeitkanaon

n

zemingen, hoch ihn ginzlich (mit allgemeinen musikp#idagogischen Floskeln) seiner

Py
Q
Q.
0
.
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Arbeit Uberlassen, Bei den Pl&nen vaon N wchsen und Schleswig-Holstein sind

es weniger die zllgemeinen Ausfilhrungen und Zielangeben zum Musikunterricht, mit
denen der Lehrer viel anfangen kiéinnte (im Plan von Schleswig-Holstein fallen



diese Angeben arg dirftig sus), sondern vielmehr diec (allerdings wenigen) Kups—

e rilanad ol oo nur o
beispiele, die cinersgdts Z«.T« ganz oder @ venio modifiziert fihernommen werden

kinnen, weil sie ain gesundes MaR von Prakiibilitst auswelsen, andersrseits
eber - und hierin liegt ihr prektischer Wert - Anregungen flir die eicene fEssng
Erarbeitung von Unterrichtsmodellen fiir solche Lehre anbieten, die bereit sind,

selbsténdig didaktisch zu arbeiten. Allerdings fehlt die sen beiden Lehrplénen

ein verbindliches sy <onzept, dody den Unterricht in der Studienstufe zu einer

-inheit zusammenschlicse, ki ic verdionen deshalb azuch nicht ey o

Bezeichnung 'Lehrplan' und sind in diesem Sinne weder vom Mus ehrer noch von

der Schulbehitirde zu gebrauchen,

Dies trifft in gleicher Weise fir den Teil des Nordrhein-westfilischen PWHnﬁﬂu,

der Unterric h**’hﬁumnznn vorstellt (von 5, 28 an). Uber diesen ' Anregungswert?
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tet daeaaw Plan aber azuch noch sinen M umschlicfenden Rahmen, némlich
den bereits erviihnten wissenschaftstheoretischen 'Uhre?."hrnu" vorbereiten-
Kurse zum Erwerb von Brundkenntnissen und Analysetechniken und die T ] o
Sequenzen zusammenschlieBende Orientierung sm "Sozialfeld rusik“(vnn He Etti

HBﬁrnmvm:n). Es ist jedoch zweifelhaft, ob der Bereich der Analyse kurzgefaBt

von Schiilern bew#ltiot werden kann y—abgesehen von dem B edenken, nh
das hierflir von De la Motte herangezogene ‘Anzlysshuch fiir den Unterricht an
Ereite genug hergibt. Das System des Sozialfeldes Musik sher ist flr die Planuno

und Durchfiihrunc des Unterrichts Uiberfliiseic, weil sich herausstellt, daB dic

Unterrichtssequenzen nicht in eineMm rinde utigen und zwingBm Zuscmmenhang mit

fhrend die

den einzelnen Ketegorien disses Svieme gestellt werdden kéinnen,

Gesamtlkonzeption somit zur Verwendharkest dieses Planes nicht

tellen die susgezrbeiteteon Unterrichtssecuenzen wie dies von Niedersachsen und
Schleswig=-Holstein eine 'Schule des didaktischen Arbeitens'! dar. Hierin liegt

L

ihr Verwendungswert.

FaBt man dir verschiedenan Aspelkte der Verwendbarkeit der neuen Musiklehrpline
flir die Sekundarstufe IT Zusemmen, so ergibt sich folgendes Rilds

T) Alle Lehrpline geben dem Lehrer Formulierungen zur Begriindung und Zielsetzung

des Musikunterrichts an die Hand., Die Richtung dieser Ausfiihrungen unterscheiden

2 s gdar 2’ :
sich naturgemiB nach kulturpoli: rchcr'ihﬂl(7@3611-"h~"*¢ﬂn7ﬂ1j cher Einstellunq,
2) Viel mehr S S Trherof Lehrpléinag enthalten fast alle neuen Pléne anregen-—
de Literaturhinweise und brauchhare Musikhe ispiele (iiber den engen Stoffkanon

fritherer Zeiten hinaus ia e S e AR TP

3) Fast alle Lehrpline erproben @ einen curriculsren Stil, d.h, sie geben

Lernzielkataloge en und sind auf Weiterentwicklung und Uberpriifung angelegt.



Wenn auch diese Formulierungen strencen taxonomi

.schen MaBstiben nicht

contigen (s wegen der Eigenart des Faches auch prinzipiell nicht gen

Hﬁﬁn

Vare fmin =174 ) {1y - 7 i
ronnen oder sallten), aoder wenn auch die Lernzigle z,.T, allgemein his zur

Uberfltieas mlemd i o ; : ; ;
Uberflliissigkeit sind, so geben sie doch mehr Anregungen zu sinem handluncsors one
tierten und =suf Féhigkeiten der Schiiler bezogenen Unterricht als Lehrpléne in
. A

der Art von Stoffsammlungen,

1’) Die Frage danach, ob und wie die Lehrpline vom Lehrer fiir seine Arbeit+ =y

zu verwenden sind, kann nur beantwortet werden, wenn man die folgenden Frktoren

beaschtet und in Beziehund setzte.

- den Typus des Musiklehrers und¢ sein Rerufshild

- die Einstellunce dee 1 chrere zur Didalk+sle seines E-~rhee
- die Auffassung vom Lehrplan als verpflichtendem Kanon oder didalktsi-

ernhe Al ehal=nidlelal

die Lehrercushbildunc

BI—W“'\‘ ¢J\¢“-{
wb-—-*, - h kommen einige der Lehrplzne * der Berufs—
>

einstellung solcher 1 ehrer enctgegen, die Teg flir Tag wissen miichte k"w

untarrichten sollen. und die

=¥

eruf im Vertrauen auf eine praktikable, kon-
tinuierliche Planunc <G - =iben wolen,

Die meisten anderen PUENE - oo i Nl e 4 ek auf Anregungen filr :“"7';3“‘..‘,"",7'1‘7"'{—
didaktische Bemithung., Hierfir geben diese Pline Vorbilder und zumeist ';_'rﬂ't*,l-
tiges Material, Sie setzen einen Typus von Musiklehrer voraus, den es gl weniger

als Normalfall @ denn =ls eine Forderunc Flir die Zulkunft gibht, A

alen
/‘/

die weitergehende

Die ErSrterung der Verwendbarkeit der neusn Lehrpléne forder

S

Frage heraus, welches Berufshild des Musiklehrers und welche Vorsussetzungen

tr in der Lehrerausbilduno die Vorbedi ngung flr ihre sinnwolle Verwendunc

bilden.
AT

Die wichtigste Forderung dabei scheint die Berei cwilligkeit des Lehrers zu didck

tischeWr Mitarbeit Uber die unmittelbare, auf die nichsten Studden eng bezogene
Unterrichtsvorbereitung zu sein, Tn dieser Forderuno nach einem verdndertem

Berufsversténdnis liegt der neue Anspruch der Musikl ehrpline flir die Sekundar-

stufe II in erster Linie. Diese Pereitschaft, sy ©' dic Crund und
Befihigung im Studium oelect werden muB, entscheidet (iher ihre Verwendbarkeit,

“léine wohl als Wechsel fiir die Zukunft formililiert.

Wil prm; MUR auch die Frach bleiben, ob die anspruchsvollen Intentio-

nen der meisten Lehrpléne die czltershedinoten Moglichkeiten und die Motivation

s g e R—— EI, g
des Schiilers nicht Uberschiitzen, 4P ob diese Pline mit ihrer betonten Probl:
A

orientiertheit



(Ausnahmen siche oben!) das Verhdltnis unserer
und shilg)
wirklich eingefangen haben,~ ob %

Musik durch diese Lehrpl

Schiiler ynd der Gesellschaft

Zugang zy Musik und dep Gebr

auch von
dne miglich oder w

enigstens erleichtert wird,



