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Christoph Richter

Der Umgang mit Musik als Suche nach dem, was ihr als Elementares zugrundeliegt
Der ,,Kontrapunkt®, den ich zu den Gedanken dieses Vormittags beitragen mochte, liegt
in der Frage, was dem Komponieren als Moglichkeit des Unterrichts zugrunde liegt oder
liegen konnte. Das versuche ich in vier Uberlegungen:
I -in Bemerkungen zum Begriff des Elementaren;
II -inder Frage nach dem Begriff des Zugrundeliegenden bei Martin Wagenschein
(als ein versiumtes Schulkonzept von 1950);
III -im Versuch der Ubertragung des Wagenscheinschen Begriffs auf den Umgang mit
Musik
IV -in Uberlegungen zum Begriff des ,Ganzen“ im Fach und in der ,Sache’ Musik, aus
dem Bildung hervorgeht.
I
1996 verdffentlichte ich in der Zeitschrift ,,Musik und Bildung einen Aufsatz mit dem Titel
,Das Elementare ist das Letzte*. ' Ich versuchte ich damals herauszuarbeiten, wie das
jeweilige Verstindnis des Elementaren (in) der Musik den Unterricht bestimmen kann, und
wie die Suche nach dem Elementaren zu einem gewinnbringenden, bildenden Umgang mit
Musik beitrdgt:
1)
In der Schiilersprache, etwas sei das Letzte, kommt in abschitziger Weise die Abneigung
gegeniiber dem Erwerb von sprodem Sachwissen und einem nur theoretischen Umgang mit
Musik zum Ausdruck. Eine abstrakte Elementar- oder gar Elementenlehre, so wird geltend
gemacht, sei das Letzte, woraus der Musikunterricht bestehen sollte.
2)
Im musikpddagogischen Sprachgebrauch ~mancher Konzepte bedeutet elementare
Musikerziehung die aufbauende Beschiftigung aus den Elementen oder Bausteinen der Musik
- also einerseits aus Tonen, Skalen, Rhythmen, Formen, Intervallen, Dynamik, Tempi, und
andererseits den einfachen Weisen eines praktischen Umgangs mit diesen Bausteinen oder
Elementen im Singen, Tanzen, Horen, Spielen auf padagogischen Instrumente. Hier handelt
es sich um eine Musiklehre fiir Kinder und Jugendliche, um eine Art Propideutik der Musik

im mehr vormusikalisch grammatikédhnlichem Lernen. Sie trigt vielfach den Namen

! Christoph Richter, Das Elementare ist das Letzte. Zur Bedeutung des Elementaren (in) der Schule und fiir den
Musikunterricht. In: Musik und Bildung, Heft 3/ 1996, S.37 - 41



_Elementare Musikerziehung®, als Bezeichnung sowohl fiir ein Studienfach als auch fiir ein
Lernfach in der vorschulischen und schulischen Musikpéadagogik.

3)

In den folgenden Gedanken jedoch geht es um ein drittes Verstiandnis des Elementaren. Es
entstammt in erster Linie der Naturbeschreibung und der naturwissenschaftlichen Didaktik.
Ihr Mentor und Entwickler war der Physiker und Physik- und Mathematikdidaktiker Martin
Wagenschein (1896 - 1988), ein Schiiler des berithmten Pidagogen Wolfgang Klafki. Im
Unterschied zu den ersten beiden Bedeutungen des Begriffs fragt Wagenschein, wenn er vom
Elementaren redet, nach dem, was einem Phdnomen, einer Sache, aber auch einer Erfahrung,
einem Gefiihl oder dem Verstehen zugrunde liegt. Und er fragt auch danach, fiir wen etwas
zugrunde liegt. Beispiele fiir das Zugrundeliegende in der Natur (genauer: in der Physik) in
Wagenscheins Didaktik sind etwa die Frage, was der Tatsache zugrunde liegt, dass der Mond
regelmiBig seine Gestalt verdndert, was dem Magnetismus, was dem Hagel oder dem
Ausbruch des Vesuvs zugrunde liegt. Mit Antworten auf solche Fragen versucht der Physiker
auf den Grund zu gehen.

Die Psychologie hingegen sucht nach den Griinden fiir einen Wutausbruch oder Mord. Um
Wagenscheins Gedanken richtig einzuordnen, ist ein Riickgriff in die Geschichte der

Pidagogik sinnvoll.

II

Fiinf Jahre nach dem Ende des zweiten Weltkrieges hatten die Schulen ihre Tatigkeit
einigermaBen wieder aufgenommen. Zwar waren viele Schulgebéude noch nicht wieder voll
funktionsfihig, die Kollegien nur zum Teil mit Lehrerinnen und Lehrern politisch-
demokratischer Gesinnung besetzt und die Klassenstirken durch die Fliichtlings-
Vilkerwanderung bis auf das Doppelte angewachsen. Der Unterricht verlief vorwiegend in
pidagogisch-hergebrachten Formen - im Ansammeln von Unterrichtsstoffen, in der
Durchnahme ihres Aufbaus und ihrer Geschichte, nach vorgegebenen Methoden. Offenbar
aber hatten sich Unsicherheit und Unzufriedenheit iiber die Stoffanhiufung der Facher
angestaut, die es zu bewdltigen galt. Gegeniiber der immens angewachsenen Stofffiille
hattenund nach neuen Bildungsvorstellungen fragenden Vorstellungen des Lehrens und
Lernens zundchst das Nachsehen. Das machte sich auch im Priifungswesen bemerkbar und
hatte Folgen fiir die wissenschaftliche Lehre an den Universitéten.

In dieser quilenden Situation trafen sich damals angesehene Hochschullehrer, Lehrer und

Politiker (am 31.9. und 1.10.) 1951 zu dem spiter berithmt gewordenen ., Tiibinger



Gesprich*. Die Angereisten suchten nach Moglichkeiten, der Stofffiille und dem verschulten
Priifungswesen durch verindernde und verdnderte wissenschaftliche und padagogische
Uberlegungen zu begegnen. Einer der neueren Hauptbegriffe war das exemplarische Lernen
und Lehren. Dabei war dem Missverstindnis zu begegnen, der Unterricht solle sich nur noch
mit beliebig ausgewihlten Beispielen der Phénomene, ihrer Struktur und Geschichte widmen.
Im Musikunterricht etwa wiirde dieses Verstédndnis des Exemplarischen zur Behandlung
vielleicht nur einer Sinfonie, eines Kunstliedes, eines Blues usw. fithren. Das aber hief3e, eine
Art schnelllaufender Formen- und Formal-Lehre zu begriinden, - also zu einer formalen
Geriistkunde zu gelangen, anstatt zu einer pidagogisch-menschlichen und bildenden
Dramaturgie des Lernens.

Zu fragen war vielmehr nach kultur-historischen, kiinsterischen, personlich-erlebten,
wissenschaftlich sicheren und anderen Bedeutungen eines Phédnomens und des moglichen
Umgangs mit ihm.?

Einer der bekanntesten Padagogen, der sich dieser umfassendem Bedeutung des
_Exemplarischen widmete, war Wolfgang Klafki (1927- ).Von ihm stammt die Formel:
,Bildung ist Erschlossensein einer dinglichen und geistigen Wirklichkeit fiir einen
Menschen - das ist der objektive oder materiale Aspekt; aber das heifit zugleich:
Erschlossensein dieses Menschen fiir seine Wirklichkeit - das ist der subjektive oder

formale Aspekt (...) %

Bei dieser Art der Beschiftigung mit dem Begriff des Exemplarischen ging der Physiker und
Pysikdidaktiker Martin Wagenschein einen entscheidenden Schritt weiter ,nach unten’ oder
_nach innen’, das heifit: - wie er es nannte - ins ,,Elementare”. Das Elementare eines
Phiéinomens, einer Sache, eines Erlebnisses, einer Handlung beschreibt Wagenschein als das
einer Sache ...“Zugrundeliegende Einfache“. Die Verwirklichung dieses Konzepts hétte dem
Schulweseneinen neuen Sinn und gesellschaftlich neue Chancen gegeben.

Mit dem einer Sache Zugrundeliegendem oder dem Elementaren beschiftigen sich im
Folgenden meine Uberlegungen - angeregt von viele Unterrichtsbeispielen von Martin

Wagenschein, aber nunmehr auf den Umgang mit Musik bezogen -.

2 Am Tiibinger Gespréch nahmen die u.a. Hochschullehrer Carl Friedrich von Weizsdcker,, Walter Gerlach,
Eduard Spranger, Eilhelm Flitner, Hermann Heimpel, und die P4dagogen Hannes Bohnenkamp, Martin
Wagenschein, aus der Politik Carlo Schmid u.a. teil - Eine Zusammenfassung der Resolution von Martin
Wagenschein findet sich in:
http://www.uoogle.com/search?clienFsafari&rls=en&q=Tiibinaer+Gesnrﬁch&ie=U'l‘F-8&oe=UT F-8 Zugriff:
1.9.2015, 11.55 Uhr, sowie in: Martin Wagenschein, Urspriingliches Verstehen und exaktes Denken I, Stuttgart
1965, S. 205

? Wolfgang Klafki, zitiert nach: Neue Studien zur Bildungstheorie und Didaktik, Weinheim 1963, S.43




I
Was ist es, das einer Musik - als ihrem Elementaren - zugrunde liegt? Ich versuche es erst
einmal mit der Formulierung einiger Fragen, nach deren Beantwortung zu suchen ist:

. Was bildet den ,,Grund®, auf dem und von dem eine Musik lebt, auf dem sie aufgebaut
ist oder wird, aus und auf dem sie sich entfaltet - in ihrer einmaligen Erscheinung,
ihrer Wirkung, ihrer Anregung zum Musizieren, ihrem Potential, Menschen zu
begeistern und zu verdndern?

- Was ist es, das offen gelegt wird und zutage tritt, wenn wir uns - als individuelle,
unverwechselbare Menschen - in den ,,Grund und Boden* einer Musik hineingraben,
horend, musizierend, fithlend, uns bewegend, denkend?

. Was ist das Allgemeine, was sich auf dem ,Grund “ befindet (was wir auf dem Grund

finden)?

Um Klarheit bemiiht suche ich in der altgriechischen Sprache nach der Bedeutung von
,,Grund*: Dort kommt das Wort, in drei scheinbar verschiedener Bedeutung vor:

Geologisch, als ,,Phythmén®, bezeichnet ,,Grund® den Erdboden, den Acker, die Wurzel. Im
Denken bezeichnet ,,Aitia* eine Ursache, einen Anlass. Und als ,,Arché* wird ,,Grund“ als
Anfang, als Ursprung, und als Herrscher bezeichnet. Das Zugrundeliegende besteht also aus
einer Art von geistige, emotionaler, strukturelle, korperlicher und vor allem personlicher
Bodenbeschaffenheit, aus dem ein Phénomen (ein Ding, ein Gedanke ...) herauswéchst und
viele einmalige Gestalten annimmt. Das gilt auch fiir de Umgang mit Musik, zum Beispiel fiir
Versuche des Komponierens.

Wenn man die (griechische) Begriffsfiille von _Grund“ zusammenfassend auf Musik bezieht,
ergibt sich ein reiches Bild von Moglichkeiten, Musik zu erforschen und zu entdecken. Vor

allem lisst sich so verhindern, lediglich eine musik-propédeutische Elementenlehre der Musik

zu unterrichten, die nichts als den Baukasten einer kindgerechten Musiklehre anbietet.)
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Martin Wagenschein nimmt die Frage nach dem zugrundeliegenden Einfachen vor allem fiir
die Erkenntnis von Naturphéinomenen in Anspruch.
Bevor ich jedoch das ,,Zugrundeliegende® auf die Musik beziehe, muss jener prinzipielle
Unterschied zwischen naturwissenschaftlichen Erkenntnissen und geisteswissenschaftlichem
bzw- kiinstlerischem Verstehen in Erinnerung gerufen werden. Ihn hat Wilhelm Dilthey in
seinen Thesen zum ,,Aufbau der geschichtlichen Welt in den Geisteswissenschaften® und in
jenen seiner Schrift ,,Die Entstehung der Hermeneutik® erldutert. % Der Unterschied besteht
darin, dass Phinomene der Natur: die Mondverénderungen, der freie Fall, das Frieren des
Wassers... zu einer sicheren (wenn auch immer vorldufigen) Erkenntnis fithren und formuliert
werden konnen.
Die Phinomene, Einsichten und Verstehensversuche in den Geisteswissenschaften jedoch (in
der Geschichte, der Philosophie, der Theologie, der Kunstbetrachtung, der Psychologie, den
Sprachtheorien) stehen jederzeit zur Diskussion und zur Disposition - sowohl im Laufe der
Geschichte und Rezeption als auch in den unterschiedlichen und variablen Erfahrungen und
Deutungen der verschiedenen Menschen.
In diesem Sinne unterscheiden sich die Ziele und Suchbewegungen eines jeden Unterrichts
und Forschens im Bereich der Musik von Mensch zu Mensch, von Interesse zu Interesse, von
verschiedenen  Lebensprigungen, z.B.  altersgemifen, ethnischen,  religidsen,
anthropologischen und anderen. Hinzu kommt eine Perspektiv-Vielfalt, welche die
Phinomene anbieten, die in den Geisteswissenschaften behandelt werden - und vor allem

diejenigen der Kiinste.

\Y%
Nach diesen einschrinkenden Uberlegungen komme ich endlich zu der Frage, was in der
Musik das ,,Zugrundeliegende* Elementare ist oder sein kann. Die fragenden und suchenden
(also forschenden) Ursachen, Wurzeln oder Anfinge setzen Wege in Gang, welche zum
individuellen und kommunikativen Umgang mit Musik fithren. Im Musikunterricht der
Schule gilt, dass potentiell jeder und jede seine oder ihre Wahl des Zugrundeliegenden auf
den Weg zum Verstehen bringen darf, aber viele solche Anfinge und Wege lernen und

austauschen konnen sollte. Und immer gilt es zu bedenken, wie das Zugrundeliegende des

4 Wilhelm Dilthey, Die Entstehung der Hermeneutik, Gesammelte Schriften, Band V, Leipzig/Berlin1924; und:
Der Aufbau der geschichtlichen Welt in den Geisteswissenschaften, Band V11, Leipzig/Berlin 1927, hg. von
Erich Weniger, S. 85 - 151



Gegenstandes (d.h. der Sache Musik) in Zugrundeliegendes fiir die um Verstehen bemiihten
Personen iibergehen sollte. Diesen Vorgang nenne ich ,Bildung’.

Ich lasse mich bei meinem Versuch, das Elementare einer Musik zu bestimmen, von zwei
zusammengehorigen Thesen leiten, die Martin Wagenschein als Zusammenfassung eines
seiner Aufsitze formuliert hat, in welchem er das Elementare an Beispielen aus der

Naturbetrachtung behandelt 5

1) Je tiefer man sich eindringlich und instindig in die Klirung eines geeigneten
Einzelproblems eines Faches versenkt, desto mehr gewinnt man von selbst das
Ganze des Faches.

2) Je tiefer man sich in ein Fach versetzt, desto notwendiger losen sich die Wiinde des
Faches von selbst auf und man erreicht die kommunizierende, die humanisierende
Tiefe, in welcher wir als ganze Menschen wurzeln, und so beriihrt, erschiittert,

verwandelt und also gebildet werden.’

Vierfach also bestimmt Wagenschein den Weg zum Elementaren: Der Weg beginnt bei einem
geeigneten, intensiven Einstieg in die fragliche Sache. Er geht weiter zum Verstehen des
Ganzen des Faches.

Sodann zeigt der Weg, dass und wie die Fachgrenzen sich auflosen, und so zu einem
Konzept von (humanisierender und kommunizierender) Menschenbildung fiihrt.

Ich versuche, diesen Weg mit einem kleinen Musikbeispiel und einem Vergleichbeispiel zu

gehen:
A) Franz Schubert ,Moment musicaux® op. 94, D 780, Nr. 2, As-Dur
B) Wolfgang Amadeus Mozart, Klaviersonate A-Dur, KV 331, Anfang des ersten
Satzes
1)

Als . Einstieg® wihle ich die Betrachtung jener kleinen dreitonigen punktierten Figur, die fir

die beiden ausgewihlten Beispielen prégend ist: NB

5 Martin Wagenschein, Das Exemplarische Lehren als ein Weg zur Erneuerung des Unterrichts. In:
Urspriingliches Verstehen und exaktes Denken , Stuttgart 1970, S. 216 - 241
6 Martin Wagenschein, in: Urspriingliches Verstehen und exaktes Denken, Band 1, Stuttgart 1970, S. 229



Sie kommt in sehr vielen Musikstiicken vor: im Lied ,,Stille Nacht®, als Thema des ersten
Satzes aus Beethovens siebter Sinfonie, in Johannes Brahms’ Haydn-Variationen, in der
Hirtensinfonie aus Bachs ,,Weihnachtsoratorium®, in Handels ,,JFeuerwerksmusik® ...
Auffillig ist die unterschiedliche Verwendung in ihrer Wirkung und Bedeutung.

Mozart bildet aus ihr eine Liedgestalt und erinnert an die alte Tanzfigur des Siziliano. Sie
strahlt heitere Gemiitlichkeit aus, prégt sich als ,,Musikbesitz* schnell ins Gedéchtnis ein und
ist - durch ihren hohen Wiederholungsgrad - zu einer Art Wohlfiihl-Schlager geworden.

Bei diesem Einstieg geht es allerdings mehr um die Frage, wo und in welcher Weise oder
Absicht Schubert diese Figur verwendet.

Schubert hingegen dient sie hier zumeist als Auftakt fiir eine gleich wieder zur Ruhe
kommende stille und fast stehenbleibende Bewegung. Die musikalische Bewegung (,,Moment
musicaux*) wird sanft und vorsichtig angeschoben und klingt lange wieder aus. Thr Atem
bleibt gleichsam stehen, bis er wieder leise angestoien wird. Es ist zundchst eine Musik der
Stille und Nachdenklichkeit. Doch andererseits unternimmt der Komponist mit der
rhythmischen Figur, deren urspriinglicher Tanzcharakter Schubert sicher bekannt war, im
weiteren Verlauf ein reges Verinderungsspiel. Er bildet und erprobt verschiedene melodische
Fiillungen und erreicht damit ein verhalten stilles, aber spannendes Horspiel. (VORSPIEL)
Dieser erste Schritt - der Einstieg - kann anschaulicher gemacht werden durch Erfindungs-

Charakterisierungsspiele und durch Bewegungsversuche mit (oder: zu) kleinen Figuren.

2)

Wie zeigt sich in Schuberts musikalischen ,Moment*“ das Ganze des Faches, als Versuch
_sich eindringlich und insténdig* in die Musik zu versenken ? L

Wie Mozarts Sonate beginnt auch das Stiick von Schubert - die kleine rhythmische Formel
aufgreifend - mit einer Liedform: Auf zwei langsam vorzutragende Takte, die erste sich
5ffnend, die zweite sich abwirts neigend, folgt andeutend ein zweitaktiger Abgesang. An das
nunmehr viertaktige Liedchen fiigt Schubert noch zwei weitere zweitaktige Zeilen; die erste
verharrt auf der Stelle und dehnt die Zeit, die andere schlieft das Lied ab, bleibt allerdings
offen auf der Dominante héngen. So hért oder spielt man den folgenden Zeilenverlauf: 1 + 1
+2+2+2 (Takte 1,2,3, 5,7,8). Damit ist jedoch nur das Baugertist beschrieben. Das fertige
Gebiude ist etwas komplizierter und - im Vergleich mit Mozarts Beginn - eigenwilliger

ausgebaut:

7 Den B-Teil der Schubertschen Komposition behandle ich aus Zeitgriinden nicht.



Die kleine rhythmische Formel - Allgemeingut der Musikgeschichte - gebraucht Schubert in
seiner musikalischen Momentaufnahme mehrfach als Auftakt zu einem langen, leisen Klang,
welche die Musik zum Stillstand bringt. Uberhaupt ist die Musik von Verstummen, von
Zuriicknehmen - vielleicht auch von Ratlosigkeit oder Nachlauschen gepragt.

Aufler der Tendenz des ins Leise Verstummens oder Verschwindens machen sich weitere
Eigenwilligkeiten bemerkbar. Eine besteht im Wechsel des harmonischen Weges, den
Schubert einschlédgt - zwischen Dur und Moll, in Takt 5 und 13 gar als doppeldominantischer
Sextakkord mit kleiner Sept und None (also mehr als Klang als Akkord), stets in enger und
murmelnder Lage. Eine andere Eigenwilligkeit - in den kleinen schlieBenden Wendungen -
betrifft die nachdriickliche Geste, welche nunmehr jedes Mal von groBerer Hohe
herabkommt - wie ein (tiefes oder tieferes) Atemholen vor dem Schlief3en.

Versucht man, den Charakter und das Erlebnis der Schubertschen Musik nicht nur analytisch
zu sezieren, sondern auf sich wirken zu lassen und - fiir das eigene Verstédndnis, aber auch fiir
andere - zur Sprache zu bringen, fallen vielleicht ein: Schubert erprobt vorsichtige und
angedeutete Alternativen; die Musik gibt Anregungen zum ruhigen Atmen; Den Horer nimmt
eine langsame, auch real zu vollziehende Bewegung mit, Sie bekommt gelegentlich wieder
einen neuen Impuls; Vielleicht geht es auch um die Erfahrung einer immer wieder zum
Schweigen neigende Musik, die z. B. durch (andeutendes) Musizieren (Singen) erlebt werden
kann; vielleicht geht es um z6gerliche Nachdenklichkeit, um Ungewissheit oder Ratlosigkeit,
die von Zdgern, Friedlichkeit, Erproben geprégt ist, und auch das Verhalten und die Situation
des Horers oder (noch mehr) Spielers mitnimmt.

Wenn durch intensive und offene Hingabe an Schuberts kleine Komposition ein Stiick
mogliches eigenen Fiihlen und Erleben deutlich wird, dann hat man verstanden, was ,,das
Ganze* des Faches ist - ndmlich was Musik ,ist’ und anbietet: Musik wird zu meinem
Ausdruck, sie spricht fiir mich und zu mir; sie bietet sich als meine Rolle an. Mit ihr mache

ich deutlich, wer ich bin.

Ich fasse die Thesen von Wagenschein noch einmal zusammen, nunmehr auf die Musik
bezogen:

Der Einstieg der Beschiftigung mit dem Stiick beginnt bei dem rhythmischen Anfangsmotiv
und seiner Verwendung, etwa im Vergleich zu Mozarts Umgang mit dem Motiv. ,,Das Ganze
des Faches® zeigt sich sowohl in der Uberlegung der vielen Moglichkeiten, herauszufinden,
was die Komposition mit dem Horer oder Spieler macht, besonders in der Vielverwendbarkeit

und Erzdhlung des Anfangsmotivs und der Ruhe, die die Musik anbietet. Das ,,Ganze* des



Faches liegt, anders formuliert, in der Entdeckung, was Musik (also ihr Komponist, ithre
Spieler und ihre Hérer) mit und aus den Menschen macht und anbietet, wofiir sie da ist und

was sie bewirkt.

3)

Die Auflésung der Ficherwiinde schlieflich ergibt sich, wenn die Wirkung und Bedeutung
des Beispiels gleichsam von selbst auch in anderen (personlichen) Situationen und
Phinomenen sichtbar, erlebbar, denkbar wird - in Bildern, Texten, Gespréchen. Bewegungen.
Die ,kommunizierende, humanisierende Tiefe“ des exemplarischen Verstehens, das sich

durch das ,,Ubergreifende* ergibt, fiihrt zu dem, was Wagenschein ,,Bildung" nennt.

Aber:
Meine Unsicherheit bei der Ubertragung der Wagenscheinschen Thesen liegt in der Frage,
was, auf Musik bezogen, mit dem ,,Ganzen des Faches“ gemeint sein kann. Ich versuche

eine Definition:

Das Ganze des Faches Musik, das es durch eindringliche Versenkung in ihre Einzelheiten
zu gewinnen gilt, sind die mit klanglichen Mitteln geformten (und vielleicht unbewussten)
Ideen oder Befindlichkeiten des Komponisten. Sie begiehen ihre Lebendigkeit aus dem (im)
individuellen Erleben (Horen, Spielen, Verstehen), aus dem (bzw. im) Strom der
Geschichte und aus dem nonverbalen Dialog zwischen dem Werk, dem Komponisten, den
Spielern und Horern.

Dieser Zusammenhang ist das letzte” Ziel des Musikunterrichts und der

Musikvermittlung.

Was es heiBt, an Schuberts Beispiel ,,das Ganze* des Faches (Musik) zu gewinnen, ldsst sich
nach zwei Seiten hin erschliefen.

Man kann den Menschen und Komponisten Franz Schubert als einen Dialogpartner
kennenlernen, sein Leben, seine Art, sich in Musik auszudriicken ... und dariiber hinaus die
Zeit und den Ort, in der und an dem er sein Leben verbracht hat. Man kann erkunden, wie er
mit Musik umgegangen ist, die ihn anregte, oder von der er sich absetzte. Schubert kann als

Prototyp eines Menschen verstanden und erlebt werden.
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Andererseits kann man erleben und verstehen, dass, mit welchen Mitteln und auf welche
Weise Musik das Leben prigt, aufklért, gestaltet. Anders formuliert: Man kann Musik als ein
Lebensmittel benutzen - im Horen, im Musizieren, im Erfinden, allein oder mit anderen. Das

ist es, was das Fach Musik anbietet.

Dies ist wichtiger als etwa der Aufbau einer Musiklehre oder einer Musikgeschichte. Thn
brauchen wir freilich, um zur Orientierung Landkarten zu haben, Navigatoren, die uns helfen,

uns im Reich der Musik zurecht zu finden.

VIII
4)
Zum SchluB versuche ich eine Wendung zur Musikdidaktik:
Fiir den Umgang mit Musik, der ja horend, lesend, musizierend, untersuchend, sich bewegend
.. und in deren Mischungen verwirklicht werden kann, gibt es verschiedene ,Quellen’ fiir die
Suche nach dem Zugrundeliegenden der Musik:

- Das Zugrundeliegende einer Musik kann ausgehend von der Betrachtung des
musikalischen Materials gesucht werden - in der Wahl der Kldnge und Farben von laut
und leise, hoch und tief, lang und kurz, eng und weit, schnell und langsam, mit oder
ohne Pausen ... ;

- Das Zugrundeliegende der Musik kann darin gesucht werden, wie das Material
gestaltet und geformt wird.

- Das Zugrundeliegende kann darin gesucht werden, welche und wie frithere oder
andere Musik eine Komposition mitpridgt und ihr ihren Charakter verleiht oder
veréandert.

- Als einer Musik zugrundeliegend kann bestimmt werden, welche Befindlichkeit, Idee
oder Absicht den AnstoB fiir die Komposition gibt.

- Das Zugrundeliegende einer Musik kann ausgehen von der Wirkung oder Stimmung,

die sie fiir die Horer und Spieler auslst..

- Das einer Musik Zugrundeliegende kann in einem literarischer Text, einem Bild, einer

politische Parole oder in einem ,,Lebensweltbegriff** gesucht und gefunden werden. ‘

Alles dies kann zum jenem Zugrundeliegenden fiihren, von dem aus eine allgemeine

unendliche, verinderliche und individuelle Verstehensgeschichte der Musik in Gang kommen

8 siehe hierzu ausfiihrlich den Schlussteil meinen Aufsatz von 1996 in ,,Musik und Bild*, Heft 3, S.37 -41
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kann. Solche offenen Verstehensgeschichten als Ziel des Unterrichts unterscheiden die

geisteswissenschaftlichen von den naturwissenschaftlichen (oder mit naturwissenschaftlichen

Methoden und Zielen arbeitenden) Fachern. *

® Hilfreich ist in diesem Zusammenhang die Lektiire von Odo Marquards Text ,,Uber die Unvermeidlichkeit der
Geisteswissenschaften®, Stuttgart 1985



